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O beijo da morte e o0 seu contexto cultural e social: uma
introducao a emergéncia da arte tecnologica ou digital.

Neste texto, averiguamos a emergéncia das praticas artisticas englobadas pelo termo
Arte, Ciéncia e Tecnologia (ACT) nos Estados Unidos e na Europa. Normalmente
reconhecida pelos rétulos de Arte Digital ou TecnolGgica, a ACT é uma designa¢io
generalista que discutivelmente engloba as praticas artisticas preocupadas com
a adocio, teorizacdo e difusdo das novas tecnologias oriundas do p6s-guerra.
Nio obstante, argumentamos que é a configuracio institucional que melhor
demarca a fronteira da ACT. Por meio de uma leitura despreocupada em legitimar
essa producio, recordamos o contexto social e cultural que possibilitou o seu
surgimento. O resultado é a constatacdo de uma pratica isolada, com alto grau
de especializacdo e, principalmente, com um alto grau de autonomia em relacado

a arte contemporanea.

In this text, we investigate the emergence of the artistic practices designated
by the term Art, Science and Technology (AST) in the United States and
Europe. Usually recognized by the labels Digital or Technological Art, AST
is an umbrella term that arguably includes artistic practices concerned
with the adoption, theorization and diffusion of new postwar technologies.
Nevertheless, we argue that it is the institutional configuration that best
delimits the boundaries of AST. Through an investigation unconcerned with
the legitimation of this production, we review the social and cultural context
that made the AST possible. Regarding its relation with contemporary art,
our results ascertain an isolated, highly specialized and mainly autonomous

artistic practice.



Introducao ao problema

Este artigo pretende introduzir a histéria cultural e social das pra-
ticas artisticas pertencentes aquilo que podemos designar como Arte,
Ciéncia e Tecnologia (ACT) nos Estados Unidos e Europa. A ACT ¢é
uma classificacdo generalista que discutivelmente engloba obras preo-
cupadas com a adocdo, teorizacio e difusdo das tecnologias oriundas do
pos-guerra, favorecendo particularmente as tecnologias da informacio
desenvolvidas naquele momento. Geralmente reconhecida pelos rétulos
de Arte Digital, Arte Tecnolégica, Arte e Tecnologia, Arte e Novas Midias,
Arte e Ciéncia, Arte Eletronica, Arte Computacional, Arte Telematica
etc., a ACT, entretanto, ndo pode ser caracterizada apenas por essa rela-
¢do com métodos e materiais nio tradicionais. Argumentaremos que é a
sua configuragio institucional, isolada e periférica, que melhor demarca
a fronteira entre a ACT e as demais priticas artisticas. Sdo os motivos
dessa separa¢io que, portanto, pretendemos elucidar.

Quic¢d melhor exemplificado pelas intimeras e fracassadas tenta-
tivas de canonizacdo dessas obras', o distanciamento entre a ACT e o
restante da arte contemporinea?® é visivel no resultado desse fracasso:
na proliferacio de espacos dedicados exclusivamente ao tépico, ou seja,
festivais, grupos, prémios, ONGs, ferramentas, residéncias, premiacdes,
espacos exibitivos, publicacdes e até mesmo cursos de nivel superior dedi-
cados exclusivamente a histéria, teoria, exposicdo e suporte da ACT.

Internacionalmente, essa conflituosa relacio da ACT com a arte
contemporanea resulta em um irdnico paradoxo: apesar dos discursos e
institui¢des da ACT se esfor¢arem em posicionar a sua produg¢io como
parte central da arte contemporanea. E justamente por meio do ques-
tionamento de seu valor que a ACT apresenta sinais de autonomia em
relacdo ao restante do campo. Em outras palavras, ao menos no con-
texto estadunidense e europeu, é justamente a incapacidade da ACT
em justificar-se como arte que possibilita sua prépria existéncia. Assim,
apesar de atrair um ndmero consideravel de interessados ao longo de
cinco décadas, a ACT, uma vez que ndo encontra oportunidades nos
espacos tradicionais da arte contemporanea, desenvolve para si mesma
o espaco que lhe é historicamente negado.

Contudo, foi apenas recentemente, ap6s intiimeros debates?, que
esse distanciamento foi reconhecido por criticos, teéricos e historia-
dores da ACT. Podemos rapidamente citar como exemplo desse emer-
gente consenso as pesquisas de Grant D. Taylor sobre a conflituosa
recepcdo da arte computacional nos Estados Unidos e Europa*; de

Catherine Mason sobre o papel central das institui¢oes académicas (e
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1. Algumas pesquisas
recentes tentam explorar

e discutir esse mesmo
fendmeno: TAYLOR, Grant D.
When the machine made
art: the troubled history of
computer art. New York:
Bloomsbury Academic, 2014;
NUNEZ, German Alfonso.
Between technophilia, cold
war and rationality: a social
and cultural history of digital
art. 2016. Tese (Doutorado
em Arte) - University of

the Arts London, London,
2016; SHANKEN, Edward

A. Contemporary art and
New Media: digital divide or
hybrid discourse? In: PAUL,
Christiane (org.). A companion
to digital art. Malden: Wiley
Blackwell, 2016. p. 463-481;
SALAH, Alkim A. Akdag.
Discontents of Computer
Art: a discourse analysis

on the intersection of arts,
sciences and technology. 2008.
Tese (Doutorado em Arte) -
University of California, Los
Angeles, 2008.

2. Aqui nao pretendemos
fornecer nem discutir

uma definicao para “arte
contemporanea”. Utilizamos a
expressao baseada no seu uso
pelo préprio campo artistico,
ou seja, na constatacao

de agentes do campo que
imbuem certos objetos como
tal, como contemporaneos

e, assim, concedem a esses
produtos os indices de
valoracao que o préprio nome
pressupoe: a participacdo

em um circuito de galerias,
museus, publicacoes,
mercados, bienais etc. Como
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tal, essa leitura se aproxima
daquela fornecida por Aguiar
e Bastos, que qualificam

essa arte como “ensemble de
processos”, que se sobrepoe
ao dogma formalista do
modernismo a partir da
segunda metade do século

XX, mas que ndo denota “uma
época histdrico-cronoldgica de
‘desenvolvimento’ e “evolucao’
das artes plasticas” (AGUIAR,
Jodo Valente; BASTOS, Nadia.
Arte como conceito e como
imagem: a redefinicdo da “arte
pela arte”. Tempo Social, Sao
Paulo, v. 25, n. 2, p. 182-183,
2013).

3. HOENICH, P. K. et al. The
battleground of art and science.
Leonardo, Oakland, v. 2, n. 3,

p. 328-331, 1969; FRANKE,
Herbert W. The expanding
medium: the future of Computer
Art. Leonardo, Oakland, v. 20,

n. 4, p. 335-338, 1987; MALINA,
Frank J. Comments on visual
fine art produced by digital
computers. Leonardo, Oakland,
V. 4,n. 3, p. 263-265, 1971;
MALINA, Roger F. Computer

Art in the context of the journal
“Leonardo”. Leonardo, Oakland,
supplemental issue, v. 2, p. 67-
70, 1989; NAKE, Frieder. There
should be no Computer Art. In:
METZGER, Gustav (org.). Page
18: Bulletin of the Computer
Arts Society. London: The
Computer Art Society, 1971;
NAKE, Frieder. Technocratic
dadaists. In: METZGER, Gustav
(org.). PAGE 21: Bulletin of the
Computer Arts Society. London:
The Computer Art Society, 1972;
WHITNEY, John W. Reflections
on Art. In: METZGER, Gustav

nio artisticas) para o desenvolvimento da computer art britanica’; de
Edward Shanken sobre a dificuldade que a arte contemporanea “mains-
tream” tem em expor, ler e posicionar trabalhos de new media art®; de
Domenico Quaranta sobre as particularidades do New Media Art World
em contraste com o da arte contemporinea’ etc.

Ainda assim, apesar de tais avangos, esses e demais pesquisado-
res dedicam grande parte de seus esforcos a legitima¢do ou ao reposi-
cionamento da ACT. Apesar de ser um objetivo valido, essas leituras nos
fornecem principalmente informagdes e opinides acerca das possiveis
alternativas de reinser¢cdo da ACT no cinone artistico e ndo, como espe-
ramos, uma descri¢cdo sobre o porqué de tal separacdo. Se autores dis-
cutem sobre a validade da ACT hoje é porque, invariavelmente, o status
de sua producio ainda é constantemente debatido. E esse questiona-
mento sobre os méritos, atributos e qualidades da ACT que mantém o
campo vivo, ainda que apoiado em estruturas distintas daquelas da arte
contemporanea. Seu hipotético sucesso, isto é, ser finalmente reconhe-
cida como expressdo vilida e nio periférica do campo da arte, quica
resulte na dissolucdo das estruturas concebidas para si mesma, uma
vez que estas passariam a ser redundantes, tendo em vista uma exitosa
insercdo dentro das institui¢oes da arte contemporanea. Aqui, portanto,
ndo nos preocuparemos com o futuro ou com as possiveis ramificacdes
de tais proposi¢des. A tnica coisa que nos interessa é revisar os eventos

que fazem da ACT atual algo possivel hoje.
Emergéncia e origens sociais e culturais

Para que possamos elucidar a questdo do distanciamento hist6-
rico entre aACT e a arte contemporanea, ndao podemos depender apenas
das leituras, histérias e criticas tradicionais do género. Sob o risco de
recriarmos os embates internos dessas préticas®, devemos nos distanciar
da arte e procurar a matriz social e cultural que orienta o fendmeno dos
primeiros instantes da ACT. Como veremos, este se revela, pelo menos
no cendrio europeu e estadunidense, um fendémeno intimamente rela-
cionado ao contexto social, cultural e econémico do pés-guerra. E dele
que surgem os primeiros ensaios da ACT, primeiramente sob a alcunha
da computer art e, logo depois, da art and technology. Assim, invocamos
aqui a l6gica preconizada por Shyon Baumann’, a partir da interpreta¢io
dos trabalhos de Bourdieu'®, Becker!' e DiMaggio'?, que condiciona a
génese e a institucionaliza¢do de um novo género ou campo artistico
a conciliacdo de trés fatores explanatérios, a saber: (1) a abertura de

espacos provocada por transformagdes sociais exdgenas ao campo da



arte; (2) a construcdo de um discurso legitimador dessa nova pratica; e
(3) a institucionalizacdo de recursos dedicados a ela.

Em relacdo ao nosso tema, podemos distinguir trés fatores que
explicam tanto a emergéncia quanto certa autonomia da ACT em seu
contexto original: (1) a valorizacdo cultural e o desenvolvimento das
tecnologias da informacdo no pds-guerra, protagonizado pelos Estados
Unidos e suas politicas publicas, que indiretamente possibilitaram os
primeiros experimentos da ACT; (2) a cria¢do de um discurso que justi-
fica a ACT como desenvolvimento artistico normativo, isto é, natural e
advindo de uma modernidade cada vez mais regida por preceitos racio-
nalistas e tecnocraticos; e (3) as formac¢des de grupos e institui¢des
dedicados ao desenvolvimento da ACT que sdo fomentados por meio
de parcerias industriais, académicas e comercias, resultando assim em
lacos duradouros com esses setores. Expliquemos.

Sobre nosso primeiro ponto, podemos afirmar que o espaco ini-
cial da ACT surge como fruto das necessidades de um conflito geopoli-
tico e suas eventuais politicas publicas de fomento cientifico. Apesar de
diferencas locais, em ambos os contextos, estadunidense e europeu, a
ACT s6 se torna possivel por meio de uma crescente populariza¢ao dos
computadores digitais'?® que, por sua vez, foram desenvolvidos em razio
da guerra fria e sua corrida armamentista. Ainda que essas fossem, no
periodo, custosas maquinas exclusivas da industria, da academia e das
forcas armadas, os incriveis investimentos publicos dedicados a essa
tecnologia propiciaram uma rdpida dissemina¢do da computac¢io nesses
meios. Esses passos que favorecem a populariza¢do de computadores ja
sdo dados em 1945, por meio de um pedido do presidente Roosevelt para
Vannevar Bush, entdo presidente do Office of Scientific Research and
Development (OSRD), que publicara aquilo que forneceria o modelo
de politica publica ap6s a Segunda Guerra'*: o relatério Science: the
endless frontier'. Nesse relatério, que procurava ndo somente informar,
mas também dirigir a politica cientifica para o futuro, Bush argumenta
a favor de politicas ptblicas que nutrissem a pesquisa na indtstria e na
academia em detrimento do controle direto de militares. Para ele, os
esforcos da guerra demonstravam que eram os civis — e ndo os milita-
res — que deveriam conduzir o desenvolvimento da ciéncia nos Estados
Unidos. E aqui também que encontramos o recrudescimento do com-
plexo militar-industrial que resultou no incrivel aumento de recursos
para universidades, onde vérios pioneiros da ACT teriam seu primeiro
contato com o computador. Dessa nova politica publica, deriva nao
somente a consolidacdo de leviatds da industria, como a IBM, mas

também um vasto ecossistema de empresas menores dedicadas a nova
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Oakland, v. 41, n. 2, p. 160-161,
2008; SHANKEN, 2016.

7. QUARANTA, Domenico.
Beyond New Media Art.
Brescia: Link Editions, 2013.

8. Ilustrado pelos inumeros
rotulos que tentam dar conta
dessa vasta producéo artistica.

9. BAUMANN, Shyon. A general
theory of artistic legitimation:
how art worlds are like social

movements. Poetics, v. 35, n. 1,

p. 47-65, 2007; BAUMANN,
Shyon. Hollywood highbrow:
from entertainment to art.

Princeton: Princeton University

Press, 2007; BAUMANN,
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art world development: film in
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p. 404-426, 2001.

10. BOURDIEU, Pierre. The
field of cultural production:
essays on art and literature.

New York: Columbia University
Press, 1993; BOURDIEU,

Pierre. Distinction a social
critique of the judgement of
taste. London: Routledge &

Kegan Paul, 1986.

11. BECKER, Howard S. Art

as collective action. American
Sociological Review, v. 39, n. 6,
p. 767-776, 1974; BECKER,
Howard S. Art worlds.

25. ed. Berkeley: University of
California Press, 2008.

12. DIMAGGIO, Paul. Cultural
boundaries and structural
change: the extension of

tecnologia'®. Portanto, ndo é coincidéncia que, j4 em 1965, ano que
marca as primeiras apari¢des publicas da ACT no contexto artistico'”,
todos os artistas pioneiros da computer art fossem funciondrios de insti-
tui¢des industriais ou académicas. S6 individuos altamente treinados e
com acesso a nova tecnologia digital poderiam dar os primeiros passos
da ACT. Michael Noll, o pioneiro nos Estados Unidos, era, por exem-
plo, engenheiro do Bell Labs, local de origem do transistor que propor-
cionaria a criacdo do computador digital. Frieder Nake e Georg Nees,
os pioneiros alemaes, trabalhavam para a Universidade de Estugarda e
Siemens, respectivamente. Assim, devemos ressaltar que nenhum des-
ses artistas possufa formagao ou relacdo formal com o campo artistico.
E justamente a possibilidade propiciada pelo advento da nova tecnolo-
gia no ambiente industrial e académico que possibilita a entrada desses
individuos no campo artistico.

Em relacdo ao nosso segundo ponto, a respeito da criacdo de
um discurso que enquadra essas novas obras como produto natural de um
novo tempo, de uma nova modernidade, devemos notar que isso tam-
bém se ancora em um movimento mais amplo e que é, portanto, ndo
somente artistico. Dentre os virios historiadores que investigaram
a intima rela¢do da industria da computagdo e os conflitos armados
desde a Segunda Guerra'®, podemos destacar as contribuicdes de Paul
Edwards" por serem mais focadas no ambito cultural que material. E
em seu trabalho que encontramos a relacdo entre a cultura material e
imaterial do pés-guerra e, por extensido, entre o discurso da emergente
ACT e o fascinio pelo computador e outras novas tecnologias.

Para Edwards, o computador e as teorias emergentes da informa-
¢do, como as Teorias de Sistemas e a Cibernética, possuiam um valor
mais do que préitico. Em sua visdo, a histéria daquelas novas maqui-
nas digitais seguia uma narrativa, primeiro, de conteng¢do soviética e,
segundo, de reconstruc¢io do ser humano como uma maquina informa-
cional. Sdo esses dois pilares, respectivamente closed world e cyborg,
que, articulados como discursos, informam a trajetéria da computacio.
Se por um lado, no pés-guerra o computador significava a oportunidade
de controlar um mundo que se apresentava cada vez mais cadtico e
hostil, por outro, é a inser¢io do homem em sistemas informacionais
alicercados por computadores que possibilitava a construcio desses sis-
temas que visam ao controle e a previsdo de eventos futuros. O discurso
do mundo fechado, que objetiva 2 contencdo soviética, tem sua efi-
cacia subordinada a transformacdo do homem em objeto matemitico,
previsivel e formal. O ciborgue é assim, antes de tudo, uma abstrac¢do

e formalizacdo do homem e, portanto, assim como outros elementos



do sistema como méquinas, misseis e a prépria natureza, se apresenta
como varidvel a ser calculada, independentemente da subjetividade do
individuo, de seu contexto e de sua pessoalidade.

Se tal descri¢do pode soar demasiadamente abstrata, talvez seja
necessdrio retornarmos a um dos principais problemas de Norbert
Wiener durante a Segunda Guerra. Apesar de ser um dos pais da
Cibernética — quicd a melhor expressao teédrica dessa mudanca de ati-
tude em relacdo a ontologia humana, ndo como individuo, mas sim
como peca em um intricado sistema —, Wiener tinha uma tarefa quase
que mundana: aprimorar sistemas de defesa antiaérea. Como, entio,
construir uma maquina capaz de ndo somente levar em consideracio as
propriedades fisicas do sistema (a aeronave, o missil, a resisténcia do ar,
a trajetoria curvilinea do projétil etc.) como também suas propriedades
“humanas”? Afinal, de que adiantaria calcular todas as probabilidades
dadas pelas varidveis 6bvias desse sistema se o préprio ato de atacar é
humano? Como ou a que ponto esse elemento, o humano, influencia o
ato a ser estudado? E por meio da necessidade de inserir o homem em
um sistema que Wiener percebe entdo o seu verdadeiro problema. Em

suas palavras:

It will be seen that for the second time I had become engaged in the study
of a mechanico-electrical system which was designed to usurp a specifically
human function — in the first case, the execution of a complicated pattern
of computation, and in the second, the forecasting of the future. In this se-
cond case, we should not avoid the discussion of the performance of certain
human functions [...] It is essential to know their characteristics, in order to
incorporate them mathematically into the machines they control. Moreover,
their target, the plane, is also humanly controlled, and it is desirable to know

its performance characteristics.?

Assim, ele conclui que o humano, traduzido como sistema ner-

voso central:

no longer appears as a self-contained organ, receiving inputs from the
senses and discharging into the muscles. On the contrary, some of its most
characteristic activities are explicable only as a circular process, emerging
from the nervous system into the muscles, and re-entering the nervous
system through the sense organs (...) This seemed to us to mark a new
step in the study of that part of neurophysiology which concerns not solely
the elementary process of nerves and synapses but the performance for the

nervous system as an integral whole.?’
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Cold War America. Cambridge:
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17. Como sabemos,
anteriormente a arte
computacional ja circulava
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exclusivamente artistico,

isto é, em galerias ou
publicacées de arte, esse
movimento é tardio, iniciado
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v. 47,n. 3, p. 513-535, 2006;
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computer development, and
science policy debates after
World War II. IEEE Annals of
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of European computing. IEEE
Annals of the History of
Computing, Davis, v. 32, n. 2,
p. 4-7, 2010; HAIGH, Op. cit.;
LAPRISE, John. Kissinger's
computer: National Security
Council computerization:
1969-1972. IEEE Annals of the
History of Computing, Davis,
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19. EDWARDS, Op. cit.
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communication in the animal
and the machine. 2. ed.
Cambridge: MIT Press,

1965. p. 6.

O exemplo de Wiener, é claro, parece ser extremo. A verdade,
entretanto, é ainda mais bizarra. Novamente devemos destacar/subli-
nhar que esse ndo era um impulso isolado, fruto de uma tarefa especi-
fica de um pesquisador confrontado com um tnico problema. Quando
Edwards invoca a figura do ciborgue para descrever o discurso da época,
ele o faz com a clara intencdo de ressaltar a transformacio da figura
humana através de metaforas computacionais; algo que de certo modo
perdura até hoje. A computagio, assim, surge como fator que possibilita
a realizacdo desse desejo controlador face a um mundo a beira de um
holocausto nuclear. Abandonando a importancia dos contextos sociais,
politicos e culturais dentro dessa narrativa, o computador e suas teorias
corporificavam a crenga na resolu¢do de conflitos por meio da racionali-
dade apenas, e nio por aptiddo de politicos, estrategistas ou diplomatas.
Dessa especifica forma de tecnocracia, baseada em uma légica quase
que mecanicista, em que seres humanos e suas relacdes eram formali-
zadas em detrimento de um entendimento das questdes ali envolvidas,
emergia um ingénuo senso de controle sobre o mundo social que talvez
seja melhor exemplificado pela infrutifera constru¢do de um complexo
e carissimo sistema de protecdo via uma rede interligada de compu-
tadores, radares, cacas e misseis que, teoricamente, resguardaria o
continente norte-americano inteiro de um eventual ataque soviético:
o Semi-Automatic Ground Environment (Sage)??.

Nio obstante, identificamos essa mesma certeza, uma fé na capa-
cidade de racionalizac¢do e formalizacdo de todo e qualquer processo —
assim como no poder transformador da tecnologia — em virios outros
espacos. Ndo era apenas nas politicas publicas que, portanto, a equacio
de homens e mdquinas se escondia. Por meio da énfase em modelos
matemadticos e em uma racionaliza¢do extrema notamos, por exemplo, o
mesmo impulso nas teorias de moderniza¢io norte-americanas que, em
suma, amplamente equacionam racionalismo, desenvolvimento tecno-
l6gico e democracia com melhoras no bem-estar social e com a prépria
modernidade®®. Igualmente, ao substituir contextos nacionais e relacdes
sociais por modelos matematicos que se assemelham a impossiveis expe-
rimentos mentais®*, assim como por supor agentes puramente racionais
e conscientes de toda realidade econdmica®’, o mesmo impulso inte-
lectual se fazia sentir também nas teorias econdomicas “formalistas”*®
do periodo. Podemos citar ainda o trabalho de Paul Erickson e outros
historiadores?’, que compreendem essa “racionalidade da guerra fria”
como o principio organizador que guiava todas as a¢des de tecnocratas
em cendrios geopoliticos cada vez mais complexos. Assim, eram esses

agentes, supostamente racionais, que comandavam os orcamentos, que



promoviam a ideia de modernidade, que sancionavam a inddstria mili-
tar e que, por fim, possufam as chaves do verdadeiro conhecimento.
A autoridade moral do discurso dessa elite, resumida em um jocoso
apelido, “the new priesthood”?®, poderia ser assim atestada pelos seus
cargos, posses e posicdes governamentais. E essa disposicdo comum
a vérios campos intelectuais do pés-guerra que rotulamos aqui como
racional-formalismo.

Devemos ressaltar que o racional-formalismo nio era apenas uma
tendéncia intelectual relegada 2 academia, mas um enquadramento, se
nos utilizarmos da terminologia de Goffman?’, que organiza, recorta e
conduz o comportamento de individuos em varios setores. Como conse-
quéncia da enorme valora¢do e confianca em tais projetos — que de fato
passam a assumir a alcunha de verdade indiscutivel, de discurso moral e
valido —, disposic¢des racionais-formalistas transbordam até mesmo para
o campo artistico. Consequentemente, é pela apropriacdo de tais teorias
cientificas que, em principio, nascem as primeiras justificacdes para a
ACT. Dentro desse contexto de apropriacdo, que de fato exterioriza
a certeza racional-formalista, nenhuma outra ciéncia foi tdo reciclada
em meios artistico como a Cibernética de Norbert Wiener. Apenas par-
cialmente explanada pelo seu prestigio académico, o alcance da obra de
Wiener, que apesar de suas tecnicalidades matematicas vendeu vinte e
uma mil cépias em seis meses ap6s o seu lancamento®, pode ser ates-
tada por sua releitura artistica nos mais variados contextos nacionais.

Antes mesmo do surgimento da ACT, primariamente em circulos
abstracionistas preocupados com a racionalizacdo do processo artistico,
podemos citar a influéncia da cibernética no trabalho de Yuri Zlotnikov®!,
na Unido Soviética, que pretendia livrar sua arte de toda a expressao “exces-
sivamente humana”??; nas tentativas universalistas da poesia concreta pau-
lista que, simultaneamente, se utilizava dos preceitos da retroalimenta¢io
(feedback) cibernético como recurso poético®; nas esculturas cinéticas de
Abraham Palatnik, que se interessava tanto pelos aspectos tedricos quanto
matemiticos da obra de Wiener**; nas esculturas cibernéticas de Nicolas
Schoffer, na Franca, em que a ideia de output, input e retroalimentacado
sdo literalmente atuadas por meio da interacfio cinética entre observador e
obra**; na Alemanha Ocidental, por intermédio de Max Bense e sua “esté-
tica generativa”, que pretendia, via Teoria da Informag¢do de Shannon, a
Cibernética de Wiener, a gramatica gerativa de Chomsky e a semiética de
Pierce, destituir a arte de toda sua subjetividade e caminhar em direcdo a

36 etc.

um processo analitico dos “estados estéticos
Para os primeiros artistas da ACT, os primeiros computer artists,

Michael Noll, Georg Nees e Frieder Nake, assim como para alguns dos
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artistas supracitados, a proposi¢do de um novo paradigma artistico era
intimamente relacionada a autoridade que a ciéncia exercia. Em suas
primeiras aparicdes, estadunidense e alema, o discurso legitimador da
prética que surgia nio se dava por filosofias artisticas, mas por meio
de certezas aportadas em praticas e preceitos cientificos como os da
Cibernética. Nessas primeiras instancias, dois discursos surgiram para
justificar os primeiros passos da ACT: um anglo-saxdo, que rotulamos de
experimentalista, e outro, primariamente de origem alema, porém esten-
dido para a Europa central, que chamamos de revoluciondrio. Apesar
de ambos os discursos se ancorarem na “cientizacdo” (scientization) da
pratica artistica®’, assim como na visdo normativa de que a ciéncia e a
tecnologia eram percursos 6bvios a serem seguidos pela arte, é impor-
tante destacarmos as suas diferencas, pois essas certamente marcam o
principio da disputa simbdélica interna da pritica e, por assim dizer, a
emergéncia da ACT como arte deslocada do resto do campo artistico; ou

seja, nosso terceiro ponto.
As disputas internas demarcando as fronteiras da ACT

A primeira argumentacio, a experimentalista, feita inicialmente
por Michael Noll*® e depois atualizada por associa¢des como Experiments
in Art and Technology (EAT) ou Computer Art Society (CAS), e mesmo
por curadores como Jasia Reichardt, ndo se preocupava em definir rigi-
damente as produgdes da ACT. Essa, como o préprio nome diz, jus-
tificava as primeiras incursdes da arte nas novas tecnologias compu-
tacionais por meio do argumento de que era necessdrio “explorar as
possibilidades do computador como um meio artistico”. Nessa leitura,
o computador deveria ndo apenas ter uma func¢do utilitaria, mas tam-
bém ser explorado como ferramenta de expressdo. Presente primaria-
mente no contexto anglo-saxdo, essa justificativa tinha um grande apelo
popular, pois clamava pela parceria entre artistas e engenheiros/cientis-
tas/técnicos: ser um programador ou um especialista em determinada
tecnologia, enfim, ndo era um requisito. Respondendo assim ao cha-
mado de Snow* sobre a divisdo das duas culturas, cientifica e literaria,
essa era uma perspectiva que ndo se importava muito com o presente,
mas sim com as futuras possibilidades dessa unido entre arte e tecno-
logia; um ponto que também era usado quando havia questionamentos
sobre os méritos artisticos desses primeiros experimentos*'.

No cendrio europeu, a arte feita com o auxilio de computadores,
uma arte algoritmica, gerada a partir de instru¢des logicas e nio pelo

contato direto do artista com o resultado final da obra, era inicialmente



vista como produto e consequéncia dos esforcos da arte concreta e do
construtivismo, seja por sua pretensdo universal, pela énfase na mate-
matica ou por seu racionalismo dogmatico. Inicialmente conduzida
por Max Bense, que de certa forma centralizava os esfor¢os do grupo
de Estugarda responsével pela primeira e terceira exposicdo de arte
computacional de 1965%, essa retérica pretendia extirpar a arte de
sua subjetividade®. Tal argumentacio, revoluciondria porque preten-
dia reconstruir o campo artistico como um todo, visava a uma nova
arte, longe da comoditizacdo das obras, do mercado e das “tagarelices
da histéria da arte”**.

Quando contrastada com o argumento experimentalista, dedi-
cado a uma livre e quase que despretensiosa exploracdo das novas tec-
nologias, é facil compreendermos essa posicio como “revolucionaria”.
Esses primeiros argumentos de Bense, entretanto, ndo marcam o ponto
mais extremo dessa justificacdo. Para tal, devemos olhar para Frieder
Nake, participante da terceira exposicio de arte computacional de 1965
e, por algum tempo, pupilo indireto de Max Bense. E a partir de Nake
que o embate entre essas duas posicdes se torna mais claro. Em outras
palavras, apesar da semelhanca cientificista e da normatizacio do uso
das novas tecnologias, é o radicalismo de Nake que faz com que as duas
vertentes que surgiam entrassem em conflito aberto.

Essa disputa pelo poder de decidir o rumo dessas praticas
emergentes iria, em 1971, publicamente eclodir em um periédico da
Computer Art Society (CAS), em Londres, entdo um dos principais vei-
culos de promocio das praiticas que surgiam em torno do computa-
dor**. Na décima oitava edic¢do desse periédico, PAGE 18, Frieder Nake
publica um manifesto intitulado There should be no computer art*.
Da leitura do titulo ja podemos adiantar o chamado desse texto; seus
argumentos e razdes, entretanto, necessitam e esclarecimentos. Neste
texto, Nake nio s6 critica os resultados estéticos das obras realizadas
até entdo, como também chama atencfio para a intima relacdo de seus
colegas com a industria. Seguindo sua légica revoluciondria, a coercao
do campo pela industria e o comércio negava o potencial transforma-
dor da arte feita com computadores. Nake, é claro, se refere indireta-
mente ndo somente aos artistas trabalhando para a industria (muitos
deles leitores e participantes da CAS e da PAGE), como também a par-
ticipa¢do e 2 influéncia direta de empresas e 6rgios governamentais
em eventos da ACT*. O dilema de almejar mudancas sociais enquanto
colabora com a imagem positiva do status quo iria, nas palavras do his-
toriador Edward Shanken, “afligir as consequéncias politicas da arte e

tecnologia em geral. Pois como pode um artista usar a tecnologia de
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37. Quando falamos da
“cientizacdo” da arte, isto &,
na tentativa de transformar

a mesma em ciéncia, ndo
pretendemos relativizar tais
esforcos. Essas propostas,

em esséncia, pretendiam
elucidar a criatividade e a
percepcao do belo por meio de
formalizacdes matematicas e,
assim, destituir a arte de seu
componente subjetivo, de

sua mera apreciacao. Michael
Noll, por exemplo, ganhou
certa notoriedade com um
experimento realizado dentro do
Bell Labs, seu local de trabalho.
Mais tarde republicado no
jornal The Psychological Record,
em 1966, Noll poe a prova o
resultado de um programa
seu, baseado em uma analise
do trabalho de Piet Mondrian.
Nesse experimento, Noll, ao
demonstrar duas imagens aos
seus sujeitos, uma feita por
Mondrian e a outra pelo seu
programa, pretende comprovar

maneira que ndo estetize-a ou retifique as relacdes sociais elitistas de
tecnocracia?”*®. Essa dependéncia do complexo militar-industrial, tanto
financeira quanto material, nas palavras de Gustav Metzger, entdo edi-
tor da PAGE e membro da CAS, era o “dilema central e irresoliivel da
arte tecnoldégica™®.

Como sabemos, essa disputa foi perdida por Nake, que aban-
donaria o género que ajudou a construir até meados dos anos 1980°°.
Mais importante para nossa argumentag¢do de hoje, entretanto, é
salientar a importancia e o contexto desse evento para o desenvolvi-
mento da ACT. A esta altura, ja podemos afirmar que, com a cria¢io
de grupos e publicacées dedicadas exclusivamente a problematica do
computador e da ciéncia com a arte, assim como as disputas internas
por poder, a ACT se formava a passos largos. Das primeiras pequenas
exibi¢des de 1965 até 1969, associagdes como Experiments in Art and
Technology ja possuiam mais de “2000 artistas membros assim como
2000 engenheiros dispostos a participar e trabalhar com artistas”!.
Entretanto, apesar de demonstrarmos como a ACT emerge, ndo levan-
tamos ainda a questdo de sua autonomia, de seu distanciamento das
instituicdes tradicionais da arte. Afinal, tudo levava a crer que, supor-
tado pela onda racional-formalista, a emergente ACT parecia desti-
nada ao sucesso. Para que possamos resolver esse enigma, é necessa-
rio contextualizarmos a reclamacio de Nake e de outros em relagdo a
moralidade da ACT.

O fato determinante nessa histéria é que o otimismo que levava
as leituras tecnocraticas do mundo, ji ao fim dos anos 1960, per-
dia folego. A medida que a suposi¢do do otimismo tecnocientifico se
“suporta por meio de uma crenga determinista em um crescimento tec-
nol6gico exponencial”? justificado a partir de uma melhora constante
da qualidade de vida, a guerra do Vietna, a exacerbacdo de crises econd-
micas e do desemprego nas economias ocidentais, assim como o surgi-
mento ou endurecimento de vdrios movimentos sociais, lancavam uma
sombra sobre as certezas tidas até entdo®. E dentro deste contexto, do
surgimento da contracultura e do fim do otimismo ingénuo dos longos
anos 1950, do fim da era de ouro e dos milagres econdomicos ocidentais,
que a autonomia da ACT e a reclamacdo de artistas como Frieder Nake
devem ser interpretadas. A antiga visdo hegemonica, que compreendia
“a transi¢cdo para uma sociedade de abundincia como problema de
engenharia e ndo politico”*, ndo apenas perdia for¢ca como também
passava a ser alvo de criticas e protestos. Dentro desse cendrio, como
nos lembra Fred Turner”, o complexo militar-industrial, as universida-

des, o racionalismo, a tecnocracia e os computadores, em particular,



passam a ser atacados — ocasionalmente de modo literal — por membros
da contracultura.

Assim, um dos subprodutos dessa virada contracultural, a tecno-
fobia, ¢ um dos motivos centrais para compreendermos o isolamento da
ACT no campo artistico nos contextos europeu e estadunidense. Devemos
sempre nos lembrar de que, apesar de iniciar em 1965, a ACT se ampara
em uma cultura em declinio. Ao final da década de 1960, o clima cul-
tural era outro, de medo e nio de otimismo em relacdo ao futuro e suas
possibilidades. Se a jovem arte computacional ou a arte e tecnologia de
meados dos anos 1960 era fundada em um sentimento geral de excita¢o,
a contrarreacdo as suas exposicdes e obras é diretamente relacionada com
uma mudanca também exGgena a arte. Nao por acaso, algumas importan-
tes exibicdes para a histéria dessas praticas, como Cybernetic Serendipity,
de 1968, eram acusadas por gente de dentro do préprio movimento como

*¢ sem qualquer autocri-

sendo meros “parques de diversdes tecnoldgicos”
tica. Com o passar dos anos, até chegarmos a disputa publica desencadeada
pelo texto de Frieder Nake, em 1971, ndo apenas os proprios membros des-
sas associacdes, como a CAS, entravam em desacordo. O préprio mundo
da arte, suspeitoso da intima relagiio entre essas novas formas e a indstria,
além de certo preconceito com a prépria mdquina, também se via compe-
lido a ignorar as obras e textos desses artistas. A medida em que eventos
como Cybernetic Serendipity eram populares, atraindo grandes multiddes,
a propria curadora da exibi¢io admitia que, caso a exposicio fosse realizada
em uma cidade como Paris, ao invés de Londres, onde a situacdo da con-
tracultura nio era tdo violenta, o evento necessitaria de protecio policial®’.

E importante notar que ndo podemos explicar essa separacio por
mérito artistico apenas®, uma vez que muitas obras da ACT possuiam
similaridades estilisticas com trabalhos da arte conceitual que emer-
gia como novo paradigma. Eram eventos exteriores a arte, enfim, que
ditavam a recepcdo dessas obras. Para os virios artistas e intelectuais
ja envolvidos com as instituicdes e grupos que surgiam a fim de sus-
tentar essas novas praticas, uma vez que suas carreiras nasciam e se
desenvolviam em torno das discussdes internas da ACT, a exclusio ou
questionamento de seus trabalhos como pertencentes a arte contempo-
rinea ndo significava necessariamente o fim do trabalho e de suas car-
reiras. Convencidos da importancia do projeto e apesar da desisténcia
de membros fundadores, como Michael Noll, Max Bense, Frieder Nake
e muitos outros®®, muitos persistiriam na amélgama entre arte, ciéncia e
tecnologia. Financiada por inddstrias interessadas na melhora de sua
imagem ptblica®, que no caso especifico da industria da computacgao

significava trazer uma “face humana a uma inddstria que muitos viam
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761 e difundida por publicagdes®?, eventos e institui¢des

como ameaga
exclusivas aos debates internos desses individuos, a ACT prosperava em

seu préprio nicho.
Conclusao: e o Brasil?

Essa introdug¢fo, que envolve intimeras histérias paralelas, cer-
tamente nio consegue fazer jus a riquissima histéria que o nosso tema
demanda. Fruto de uma investigacdo que pretende reconectar a ACT
com seu contexto histérico e, paralelamente, que anseia por explicar
os motivos da condi¢do periférica da mesma, aqui também seguimos
as antigas demandas de um género que conclama por reconhecimento
nos ultimos cinquenta anos. Passado mais de meio século desde suas
primeiras incursdes, é certo que a posi¢do dos atuais praticantes nio
¢ a mesma que a de seus percursores. Igualmente, é certo que alguns
artistas possuem uma melhor transi¢do entre os dois mundos a que aqui
aludimos, o da ACT e o da arte contemporinea. Entretanto, é em espa-
cos separados que ainda grande parte dessa arte pode ser encontrada.

E de um icone da ACT britanica, o pioneiro Paul Brown, a expres-
sdo que melhor encapsula essa insularidade. Escrevendo ja em 1996,
muito depois da virada cultural que marca os anos 1960, que Brown
relata o cardter reaciondrio da arte “mainstream”®. Para ele, que viveu
o principio dessas praticas, era claro que era “OK para artistas consa-
grados como Warhol e Hockney usarem [0 computador], mas era um

4 como ele. Até recente-

beijo da morte para um jovem desconhecido™
mente, o beijo da morte de Brown resumia uma percep¢do que era vista
como apenas resultado de preconceito ou incompreensdo. Sim, houve
preconceito contra obras ancoradas em novas tecnologias, e sim,
houve incompreensdo em rela¢do a prépria natureza dos trabalhos rea-
lizados com tais tecnologias: entretanto, como acreditamos demons-
trar, esses ndo eram os tnicos e centrais problemas da emergente ACT.
Informadas por um clima cultural hostil, que equacionava a arte compu-
tacional e outras vertentes similares a uma tecnocracia descontrolada,
seria dificil para essas artes emergentes sanarem a preocupacio inerente
ao seu suporte, seja qual fossem a suas qualidades. Uma resenha a res-
peito da Cybernetic Serendipity, como observado por Rainer Usselmann,
em 2003, parece resumir perfeitamente essas preocupagdes que, como

sabemos, era comum 2 época e a outros eventos da “arte e tecnologia”®:

The conclusion is a rather sinister one for those who believe that cyberna-

tion is not a neutral development, but an instrument of a growing techno-



cratic authoritarianism, which deserves the critical resistance and not the
consoling fellowship of our artists. When we ignore the total social context
in which they work, and begin to accept the after-hours fun and games of
IBM technicians as art, we are not all that far from admiring the aesthetic

surface of thermonuclear mushroom clouds and ballistic missiles.®®

Finalmente, uma vez tracadas as origens da ACT no exterior,
ainda que de forma bastante sucinta, nos resta uma questdo: e quanto
ao Brasil, que por certo possui um contexto artistico, social, econdmico
e politico totalmente diferente dos casos explorados neste artigo? Aqui,
acreditamos que as dificuldades aumentam, posto que a literatura com
tal foco de contextualizacdo é ainda escassa. Contudo, apesar dessa
escassez, podemos brevemente destacar uma série de particularidades
que marcam a emergéncia da ACT no Brasil. Dentro da histéria da arte
brasileira, as narrativas dos primeiros experimentos com as tecnologias
do pés-guerra localizam suas origens, como no caso do contexto alemao,
nos trabalhos de cunho concretista. Ainda assim, apesar da curiosidade
de outros integrantes da arte concreta®’, é Waldemar Cordeiro que ini-
cia tais passos, ja em 1968, em parceria com o fisico Giorgio Moscati®.
Essa historia, ja bastante difundida, também narra os primeiros experi-
mentos cinecromaticos de Abraham Palatnik como precursor dos esfor-
¢os de Cordeiro®, apesar deste ndo compartilhar do mesmo entusiasmo
pelo computador’. Sem questionarmos o mérito dessa narrativa, nos
parece interessante a construcdo dessa histéria por meio de dois artistas
que jd na época eram bastante renomados. Para aqueles familiarizados
com a histéria da ACT no mundo, a emergéncia por meio de dois artis-
tas reconhecidos, e ndo por engenheiros migrando para o campo da
arte, causa certo espanto, uma vez que sdo raros os casos similares a
este fora do Brasil.

Superficialmente e de maneira inconclusiva, podemos supor que,
nos primeiros momentos da ACT brasileira, exista uma distingdo muito
menos acentuada — tanto tedrica quanto institucionalmente — entre
artistas interessados nas tecnologias do pds-guerra e artistas contempo-
rineos propriamente dito (isto é, inseridos no circuito da arte contem-
poranea). Qui¢cd demonstrado pela centralidade de figuras como Walter
Zanini ou Arlindo Machado que, como Cordeiro, figuram nas narrativas
de ambos espacos, da arte contemporanea e da ACT, a fronteira da arte
tecnoldgica brasileira, em contraste com a estrangeira, nos parece mais
permedvel do que em outros paises. Dito isso, e se considerarmos per-
tinentes as observacdes de Gasparetto’' sobre a morfologia dessas pra-

ticas no contexto nacional (que atualmente também apresentam sinais
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de distanciamento da arte contemporanea), como podemos encarar o
percurso desse tipo de arte no Brasil? Em outras palavras, se as aparen-
tes particularidades da emergéncia da ACT no Brasil nos indicam um
inicio promissor, do ponto de vista de sua inser¢do na arte contempo-
rinea, cabe perguntar se — e em que ponto — a exemplo de seus pares
estrangeiros, ocorre a sua separacdo? Essa serd uma questdo que, por

hora, devera aguardar uma resposta satisfatoria.
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