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Resumo: Fora do enquadramento estético e institucional do que se conven-
cionou chamar de arte cinematografica classica, houve um pujante grupo de
manifestacBes atorais no cinema — majoritariamente de vertente experimental
— cujo programa foi levar para a dimensdo performativa de seu métier uma
tese que perpassa muito da teoria do ator (no teatro e no cinema): sua san-
tidade, possessdo ou misticismo. Este trabalho intenta, entdo, perfazer uma
genealogia de formas atorais no cinema que figuravam essa tese da trans-
cendentalidade do trabalho do ator por meio da iconografia crista, degradada
nesses filmes pelo seu entorno marcado por violéncia, fome e injustica. Assim,
anticlericalismo e heranca das artes visuais servem de base metodolégica
para acessar essa proposta de genealogia das formas atorais experimentais
no cinema em trés principais vias tematicas: 1) a revela¢do; 2) a crucificagdo e
figura cristica; 3) a Pietd e a Mater Dolorosa.

Palavras-chave: cinema experimental; ator cinematografico; corpo mistico;
iconografia crista.

Abstract: The mystical body of the experimental film actor - Outside the
aesthetic and institutional framework of what was conventionally called classic
cinematographic art, there was a thriving group of film acting performances
— mostly experimental — whose aesthetic program was to take a thesis that
pervades much of the acting theory to its performative dimension (in theater
and cinema): his holiness, possession, or mysticism. This work intends, then,
to make up a genealogy of acting forms in cinema that generated this thesis
of transcendentality of the actor's work through Christian iconography, but
degraded by its surroundings marked by violence, hunger and injustice. Thus,
anticlericalism and a heritage of the visual arts serve as a methodological basis
for accessing this proposal of a genealogical study of experimental film acting
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forms in three thematic fields: 1) revelation; 2) the crucifixion and the Christic
figure; 3) the Pieta and the Mater Dolorosa.

Keywords: experimental film; film actor; mystical body; Christian iconography.

Introducao

Na histéria da relagdo das sociedades com o ator, relatada no livro The idea
of the actor, William Worthen (1984) nos revela que os elementos que mais
se interpdem ao espectador e ao trabalho do ator sao o engano, a suspeita
e certo grau de aversao pelo processo biologico de reprodugdo de um ser
na tela. Essa operacao de encantamento, de fascinagdo — mas também de
turbuléncia e descrenga que resvala para alguns teéricos no sobrenatural
—, faz do ator, nas palavras de Roland Barthes (2007), um ser possuido. O
ator torna-se entdo grao-mestre feiticeiro e prestidigitador deste estranho
nao-lugar: entre o real e o suprarreal.

A possessao do ator pela personagem é a materializacdo in loco de uma pos-
sivel arqueologia do préprio estatuto social do ator, desde as sociedades pré
burguesas, em que o ator era considerado um ser civil e religiosamente exclu-
ido do restante da sociedade. Nas sociedades democraticas contemporaneas,
0 ator tornou-se o monstro sagrado: “exige-se doravante que o ator esteja
possuido por sua personagem e, ao mesmo tempo, que dissimule os sinais
dessa possessao” (BARTHES, 2007, p. 221). Barthes também nos lembra de
que o mito da possessdo torna a profissdo do ator um sacerddcio e, por isso,
subestimam-se o valor e a importancia que a técnica, a disciplina e o trabalho
tém. Esse mito é conveniente a industria do entretenimento, ja que “indica
uma disposicdo fisica e psicoldgica de um homem que recebeu um dom que
chega somente por decreto Unico de Deus, sem qualquer solicitagdo ou pre-
paracao de quem o recebe” (GARCIN-MARROU, 2014, p. 67, tradu¢do nossa).

Se para Barthes o ator é um ser possuido pelo sacerddcio e pela perso-
nagem, Jerzy Grotowski (LUCET, 1992, p. 24), encenador, diretor teatral e
escritor, advogava a existéncia de um ator santo. Esse profissional “ndo mais
vende o seu corpo, mas o oferece em sacrificio, vertendo-se a redencao”. O
ator oferece publicamente seu corpo em um gesto pleno de generosidade,
tentativa por vezes patética de atingir a verdade, “estado de total candura
para nos descobrirmos, nos liberarmos, nos reencontrarmos” (LUCET, 2012,
p. 112, traducdo nossa). Grotowski chega ao patamar hagiografico de propor
uma interface do corpo do ator ao corpo possuido de Barthes, definindo
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o ator como dotado de uma divindade que, por meio de sua arte, empre-
ende ato de autossacrificio na perspectiva de um secular sagrado no teatro.
O ator aproxima-se, entdo, de uma presenca na tela (ou nos palcos) nomeada
de estado de graga, ou seja, sinbnimo

[...] de desempenho extraordinario ou como um con-
trole perfeito do corpo (estamos perto do desempenho
desportivo aqui) ou como um momento indescritivel de
intensa presenca onde a realidade é transfigurada, como
um estado de graga mistica que pode ser descoberto nas
obras de Inacio Loyola, Thérese d'Avila, Jean de la Croix. Os
trés afirmam que a graga ndo pode ser adquirida, nem pela
industria, nem por esforgo, mas que alguém pode “se dis-
por” por uma série de exercicios espirituais. (GARCIN-MAR-
ROU, 2014, p. 67, destaque no original, traducao nossa).

O ator adquire, assim, um estado de transluminagéo, de irradia¢do, na acepgao
de Anton Tchekhov, ocupando espaco no filme/palco que se aproxima da

obscuridade, do inominavel ou do indizivel (porque dificilmente descritivel
pela linguagem verbal).’

H& um grupo de atores e atrizes que, durante a histéria do cinema fora dos
enquadres da producdo classica, manifestou curiosidade estética que ligava
essas teorias a certo interesse genuino pela criagdo de uma gestualidade
atoral mistica. Assim, o trabalho do ator envolveria o engodo, a bruxaria/
possessdo e sua santidade calcados na reproducdo ou representacdo de
signos cristdos importados de outras matrizes das artes, majoritariamente
a pintura (p6s) renascentista europeia. O aspecto mistico do jogo do ator
tomou boa parte da histéria da teoria e da praxis teatral e cinematogra-
fica. Ele se materializou em gestos, expressdes faciais, posturas e tableaux
vivants, que eram tentativas de figurar na tela o que se ouvia dos diretores-
tedricos. O jogo do ator é considerado portador de tal aspecto metafisico
do indizivel — indo contra as fontes utilitarias da linguagem —, exibindo
esse corpo mistico por meio dos procedimentos e processos do préprio
jogo atoral figurando signos cristdos. Assim, esses atores uniram na sua
pratica de trabalho uma ideia que os perpassa: a da sua santidade, pos-
sessdo ou misticismo, com a reproducdo e confluéncias de sua arte com
signos comunicacionais cristaos.

1 Os exemplos continuam: Meyerhold quer que o ator, gracas a biomecanica, atinja um grau de
luminescéncia aos olhos do publico na epifania criativa de atuar. Artaud, em O Teatro e seu duplo
(1996, p. 266), diz que “é [...] porque o0 homem sai dele mesmo e se cré transformado, possuido,
que o drama comega”.
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Foi assim que, na arte do ator cinematografico, majoritariamente os de
vertente experimental, essas figuracdes da iconografia crista colocaram
na forma filmica uma producdo de mundo baseada no realismo de regis-
tro fotografico (BAZIN, 1991). O entrecho desses filmes, no entanto, vem
envolto em ambiéncia humana degradada, desenhando um tabuleiro de
forcas sociais que oprimiam o sujeito, gerando um mundo distopico. Essa
linhagem de figuragdes cristas no cinema experimental vem coberta por um
anticlericalismo por vezes resignado, por vezes agressivo; ora coberto pelo
desejo humanista de redencao humana, ora pela critica ferina aos estados
que fazem vista grossa a fome e a injustica.

Trabalha-se, portanto, com a hipdtese de que esse ator santo, possuido,
em estado de graca, mistico, enfim, figura exatamente o esvaziamento, o
distanciamento, a aliena¢do ou o exaurimento da plenitude do sagrado da
simbologia — e, por conseguinte, também da doutrina — cristd presente
no cinema. Esses atores reempregam transtextualmente motifs da pintura
religiosa cristd aqui amalgamadas ao anticlericalismo de varios artistas do
cinema experimental. O tipo de engenharia mimética adotado constituia-se
num realismo no registro dos fendmenos, mas apresentava nova ordem de
valores. Estes eram implementados por vias de figuras de linguagem (ironia,
sarcasmo) e/ou quebra de expectativas dos preceitos de ordem religiosas
apresentada por outras matrizes da arte e do pensamento: majoritariamente
a pintura. O ator experimental acopla, portanto, ao seu programa gestual
certo etos criativo que pode ser explicado pela questdo da figura do corpo:
instrumento que, ao performar, gera imagem.

Este artigo intenta, portanto, analisar como a manutencdo de algumas gene-
alogias figurativas do jogo do ator e a reposi¢do e a circulagdo recorrentes de
clichés visuais de varias manifesta¢des signicas cristds fornecem elementos
para uma possivel histéria do estilo e dos métodos das formas atorais. Os
cinemas que aqui servem de base analitica estdo fora do enquadre ético-
estético e também econdmico e institucional do que a teoria cinematografica
tradicionalmente chama de cinema classico ou cinema industrial (BORDWELL,
STAIGER; THOMPSON, 2005).

As obras filmicas e os realizadores sobre os quais este trabalho se debruga
situam-se no espectro de obras analisadas em antologias filmicas do cinema
experimental, em cinco autores que servem de base para essa pesquisa:
Vogel (1974), Sitney (1987), Mitry (1974), Ferreira (2000) e Noguez (2010).
Concentrei minhas analises em filmes que contivessem elementos humanos,
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figuracdo do ator e um (possivel) enredo, o que no cinema experimental sé
perfaz parte de toda a sua histéria, marcada também por produgdes expres-
sionistas abstratas e picturais, filmes cubistas, animagdes, obras estruturais,
filmes flicker e ndo figurativistas. O corpus ao qual me ative ainda permanecia
amplo, e minha chegada nas figura¢8es do corpo mistico se deu por método
dedutivo-associativo. De posse das manifestacdes do modus operandi do ator
experimental nos filmes citados, dentro das antologias mencionadas supra,
chegou-se aos casos particulares das figura¢des misticas do ator. Longe de
ser um trabalho de cunho exaustivo sobre o corpo mistico do ator, os casos
aqui fornecidos figuram uma espécie de pantedo exemplar dessas figura-
¢des. Utilizaremos, entdo, diferentes manifesta¢des do motif da iconografia
cristd dentro de corpus amplo, mas relativamente fechado (cinemas ndo clas-
sicos), para observar como esses filmes enriquecem essas manifestagdes,
reposicionando-as contextualmente. Essas manifesta¢8es serdo analisadas
por meio da figura do ator em contraste — e retroalimentando-se — com o
conjunto de elementos cenograficos e pro-filmicos.

Além de propor prolegdmenos do que este trabalho chama de ator mistico,
apresentarei uma genealogia da manifestacdo da iconografia cristd em trés
grandes grupos de figura¢des: 1) o olhar e o elevar das mdos aos céus, grupo
de figuracBes que nomeio de revelacdio; 2) a crucificagdo e figura cristica e;
3) a Pietd e a Mater Dolorosa. Longe de esgotar esse compéndio de mani-
festacBes da iconografia cristd no cinema, tais figurag8es atorais revelam a
pujanca da angustia criativa dos atores e atrizes. Estes revelam na fatura de
tais filmes certa obsessao pela critica, pela dentncia do hiato entre o estado
institucional e o cotidiano avassalador do homem comum, da revelacdo da
fome, da exclusdo social, das arbitrariedades do patriarcado, entre outras
questdes. Isso confirma, nas matrizes visuais, a tese exaustivamente repe-
tida da santidade ou possessao do ator durante a performance.

O ator e 0 jogo mistico

As manifesta¢des do jogo do ator que representam simbolos cristdos con-
frontam o axioma proveniente de outras manifestacfes artisticas que figuram
o corpo do personagem exibido sempre em ambiente sagrado ou celes-
tial. O termo mistico, que aqui adoto, designa certo modo de se expressar
corporalmente, de fazer ou agir, produzir imagem e disposi¢cao ou moda-
lidade metalinguistica do jogo do ator. Ele opera vetor embreador (PAVIS,
2011), transportando a enunciagdo de um icone imerso em outro palco de
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representacdes sociais, levando ao embate provocador em estado de per-
manente contraposi¢do a tradicdo iconografica cristd. No corpus de filmes
que compde este trabalho, as manifesta¢des da simbologia crista presentes
no jogo do ator deslizam para violéncia sem precedentes, familias disfun-
cionais, disputas domésticas que exibem o embuste da familia patriarcal,
assédios e para a denuncia da fome. Deslocadas de sua pragmatica mais
tradicional, principalmente em outras artes figurativas, o jogo experimen-
tal atoral retoma a polémica proposta por Richard Horny (1983), quando
este elenca os dois tipos de ambiéncia em que a arte do ator é inserida: os
misticos e os racionalistas. Os primeiros sao considerados possuir um dom
revelador, santo e epifanico, enquanto os Ultimos sao aqueles cujo ideal do
trabalho do ator se mostra resultado muito mais dos seus atributos exter-
nos (gestos, expressdes faciais, atributos fisicos).

A introducdo de um elemento tematico controverso — fome, incesto, dro-
gas — em figuracdes religiosas gerou o que Patrice Pavis (2011) chamou de
corpo mistico do ator: corpo que revela a mistica religiosa, mas rebaixa o
entorno dela, endossando o efeito alegérico das figuragdes ao ressignifica-lo.
O termo corpo mistico do ator € aqui emprestado do trabalho de Pavis
quando diz que o gesto de adora¢do de Harpagdo (Louis de Funés) em O
avarento (Louis de Funés e Jean Girault, 1980) liga a figuracdo do persona-
gem para o que ele chama de confrontacdo do contexto da devogdo para
imitacBes satiricas e burlescas.
Sao figuragdes que subvertem o contexto religioso e divino
da adoragdo para parddias, subversdes de sentido, ironias e
choques. Harpagdo [...] ouve uma estranha musica diegética
e extradiegética ao mesmo tempo, um coro religioso que
nos remete ao quadro A visGo de Séo Jodo o Divino (de El
Greco), em que o santo tem as maos levantadas — gesto
que figura a revelagdo, a adoragdo e a pureza encarnada.
Sé que aqui Harpagdo é sovina, emagrecido como um mor-
cego tentacular, irritadico, mal-humorado, sempre a discutir

minucias para que o seu dinheiro ndo seja desperdicado em
pequenezas mundanas (OLIVEIRA, 2020b, p. 201).

O jogo experimental do ator leva para meandros lodosos esses temas contro-
versos da figuracao da iconografia cristd, aqui distanciados de uma confor-
magdo mais tradicional e justapostos a parddias, drogas e temas domésticos
mais mundanos. O trabalho técnico do ator quando figura o gesto mistico
ndo é mais fruto de uma pragmatica ortodoxa, mas revelado no seu embuste
de aplica-lo a ambientes disfuncionais.
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Figura 1. Revelacdo da santidade e gesticulacdo parddica de Harpagdo. Fonte: A visdo de Sdo Jodo,
o Divino (El Greco, 1610), Museu Metropolitano de Arte, Nova York.

Figura 2. O avarento (Louis De Funés e Jean Girault, 1980).

Assim sendo, faz-se necessario lembrar a profunda ruptura estética do gesto
do ator experimental com os atores realistas-naturalistas do cinema clas-
sico: estes impunham na grafia do gesto significado que lhe era inerente,
circunscrevendo de maneira radical o leque hermenéutico do espectador.
Uma das potencialidades mais acintosas das figura¢des no jogo do ator
no cinema experimental é sua tendéncia de repor a profunda vocagao
transtextual dos artefatos de arte, fazendo uso de um enorme arcabouco
de elementos graficos, sonoros e citacionais emprestados de outras mani-
festacBes artisticas. As artes, entdo, se impregnam de falas, imagens, sons
e gestos, oxigenando essas figuracdes.

Essa cena de O avarento tem inegdavel heranca burlesca, ligando a vida do-
méstica cheia de acontecimentos mundanos com a ideia da figura¢do da
revelacdo cristd. Ao justapor essa revela¢do aqui exibida de forma subversiva
e cdmica, o filme desfigura a ideia comum que temos da gléria, tornando-se,
assim, profundamente afrontadora com o contexto sagrado. Sao figura-
¢cdes seculares ao relacionarem alegoricamente dois temas tdo diversos
(a fé cristd com questdes que revolvem a vida econémica familiar), “pondo
0 corpo mistico do ator em rota de colisdo com uma figuratividade atoral
mais assentada em codificacdo tradicional, realista [ou idealista] do mito”
(OLIVEIRA, 2020b, p. 202).

Se tomarmos, por exemplo, a figura¢do da ceriménia de lava-pés pelo ator
Antero de Oliveira em Cara a cara (Julio Bressane, 1967), constata-se que dire-
tor e ator tm um modus operandi que confirma a conexdo da tese do corpo
mistico com a producdo experimental no cinema. A ceriménia do lava-pés
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foi retratada nessa obra em versao pouco ortodoxa em relacdo a tradi¢ao
cristd, quando Raul (Antero de Oliveira), funcionario publico apaixonado por
uma moga da alta sociedade (Helena Ignez), estd em uma cena doméstica
com sua mde (Vanda Lacerda), lavando amavelmente os pés dela. Originaria
dos ritos exemplares de Cristo, acdo mandataria aos apostolos que exprime
a obrigatoriedade da humildade e hospitalidade dos anfitriGes, a ceriménia
de lava-pés aqui é inserida tendo sua conotacdo religiosa e pratica social
questionadas quando, em uma justaposicdo de planos que acontece logo
depois, surge a mog¢a amada lavando seus pés, quebrando a santidade do
ato, justaposicao imagética que sugere fetiche eroético do ritual.

— - -

Figura 3. A cerimonia do lava-pés em Cara a cara: o erético e o funebre. Fonte:

Captura de tela do filme Cara a cara (Julio Bressane, 1967). Producdo: Difilm -

Distribuicdo e Producdo de Filmes Brasileiros Ltda.; Julio Bressane Producdes
Cinematograficas Ltda.; TB Producdes Ltda.

No que tange a questado do registro, da fatura filmica, Cara a cara é um filme
que propde outra leitura da cerimdnia, ja que o gesto do ator mistico ndo
pde em relevo somente a sua maquinagdo, mas também os campos diegé-
tico e extradiegético em que ele é efetivado, tornando-se, assim, gesto rela-
cional dentro do seu jogo.2 Costa (2000, p. 86) nos lembra da complexidade

2 Importante ressaltar a leitura que Ismail Xavier tem dessa cena do lava-pés, ligando o gesto do
ator ao tempo de ideias do filme: a ditatura civil-militar brasileira das décadas de 1960-80: “A pro-
vocagdo tem como alvo as tradi¢ées cristds associadas aos donos do poder; quer dar expressao
ao leque de subculturas dos grupos marginalizados, em choque direto com um provincianismo
que, naquele momento, recebia um impulso militar” (XAVIER, 1997, p. 56).
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do espago no cinema de Bressane (e, por conseguinte, nos experimentais),
ja que é “afirmacdo da ambiguidade da imagem filmica: fascinacdo pelo
longinquo absoluto e dissimulado e dissimula¢do do longinquo em relacao
ao proximo, a agdo mesma”. Mais ainda ambigua é a extrema devocdo da
cerimdnia, executada pelo ator Antero de Oliveira nos gestos cuidadosos
durante o lava-pés com o corpo ja doente da mde, mde que ele assassina
nas cenas finais do filme, dando ao ritual catélico o seu lado mais sombrio,
pois ndo sera mais uma cerimdnia que evoca humildade e devogao, mas
uma solene despedida.

Esse corpo do ator considerado santificado, possuidor de luz prépria, que o
transforma em figura mistica, pode tomar, no entanto, via de agdo alegoérica
para materializar sua aura em mundos que Deleuze (1985, p. 160) nomeou
de origindrios, pois povoados de tal “violéncia ou crueldade, com sua dupla

"

reparticao social, ‘pobres-ricos’, ‘gente de bem — gente ruim™. Tomemos
como exemplo as tramas nos filmes de Luis Bufiuel, majoritariamente opres-
sivas, em que até os santos ou homens de bem sdo nocivos, porque parasitas
de um mundo perverso que canibalizam:
[...] aterrorizante porque mais sutil, mais insidioso, mais
préximo da hiena e do abutre que sabem esperar — ainva-
sdo do pobre ou do criado, sua investida no meiorico, e sua
maneira especial de esgota-lo: [...] mas ainda os mendigos
e a criada de Viridiana. Nos pobres ou nos ricos, as pulsdes
tém o mesmo objetivo e o mesmo destino: despedagar,
arrancar os pedacos, acumular os dejetos, constituir o
grande campo de detritos, e se reunirem todas em uma
Unica e mesma pulsdo de morte. (DELEUZE, 1985, p. 165).

Viridiana (Silvia Pinal) € uma jovem novica que decide visitar o tio, idoso
e necrofilo, na sua luxuosa mansao campestre. Tudo no corpo de Pinal
revela sua doutrina asceta: sua tez clara, voz baixa e postura estudada de
humildade, pureza e decéncia. Em Viridiana (Luis Bufiuel, 1961), a violenta
critica ao cristianismo se da nesse embate do corpo esvaziado da novica
inatil, desconhecedora da fé que segue, serva que da as costas a Deus
na primeira provacao que lhe é impingida. Neste mosaico de cores pesa-
das que o anticonformismo de Bufiuel esboca, a Santa Ceia (Leonardo da
Vinci, ca. 1495), signo arquetipico de um cristianismo primevo e idilico, é
justaposta a cena de estupro da novica, que o filme deixa anfibologica-
mente nebuloso.
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Figura 4. Perversa Santa Ceia de Bufiuel. Fonte: Viridiana (Luis Bufiuel, 1961).

Esse tableau vivant na figuracdo da Santa Ceia desumaniza a visdo artistica da
miséria, repde no mesmo cadinho existencial crentes e ateus, pobres ericos,
puros e cinicos: “momento imortal na histéria do cinema, a satira mordaz de
Bufiuel da Santa Ceia, interpretada durante orgia gastronémica e sexual de
mendigos e miseraveis. [...] Viridiana, em vez de salvar suas almas, perde a
sua propria, na cena do ménage a trois da Ultima cena” (VOGEL, 1974, p. 294,
tradugdo nossa). A protagonista, que mostrava de inicio uma personalidade
pudica préxima do sublime, se perde em um mundo onde a salvac¢ao, seja
0 que isto significar, é s6 uma luz opaca no fim do tdnel.

Quando se afirma anteriormente sobre a ambiéncia do realismo cinemato-
grafico na arquitetura desses filmes, pretende-se levar adiante a hipotese
de que esse realismo fotografico revela cenas em que o mundo ultracaté-
lico e distdpico esta imerso em um ambiente cuja aparéncia é de relativa
ordem e tranquilidade, mas que verdadeiramente estd em estado de con-
vulsdo. O corpo do ator nesses filmes tece uma interface de analogias entre
a ideia de misticismo que permeia o0 arcabouco teorico e pratico do teatro
e do cinema e os ambientes distopicos das cenas nas quais esses estados
se efetivam. A ideia é, portanto, transformar a abordagem teoérica do corpo
mistico em dimensao performativa dos atores, uma mobilizag¢ao fisica, ética
e estética do ator, levando o texto a ser encarnado nesses corpos cuja pre-
senca e energia propdem equilibrio ou balanco entre a ideia/enuncia¢do e
sua corporificagdo pelo jogo do ator.
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A figura da revelagao

Por um momento, o personagem toma consciéncia de que algo ocorreu,
experiéncia repentina de conhecimento que |lhe veio bruscamente, sem
fonte intelectual conhecida ou percebida, e que, pelo inusitado e sublime
da transmissdo, cré fortemente que algo divino transcorreu. Essa liga¢do
direta entre humano e divino, corpo e transcendéncia, faz o ator agir como
se reconhecendo a origem dessa epifania; ele(a) ergue os bracos, espalma
as maos em devogdo e reconhecimento do ato concedido ou indica os céus,
em um ato comunicativo déitico. Seus bragos sdo estendidos, para cima ou
para os lados, as palmas das maos ficam expostas, abertas em sinal de dis-
posicdo de crenca e até de adoracdo. A revelagdo é parte de todo um ritual
de aceitacdo da verdade, Ultima peca de enigma que agora o personagem
consegue ver na sua plenitude, na sua inteireza. Obviamente, o ator figura
o corpo do personagem disposto para a aceitagdo dessa iluminagdo, e a
revelacdo é a materializacdo de inspiracdo para a qual o ator/personagem
trabalhou arduamente para conquistar.

Em algumas manifesta¢des do gesto da revelacdo no cinema experimen-
tal, essa comunicagdo entre humano e divino faz parte de um complexo
gestual, tomando conformac®es e varios possiveis significados. O primeiro
deles seria o que Bressane (2005, p. 48-49) chama de “a mao civilizada: a
ma&o que a aponta para o vazio, para 0 gasoso, para o etéreo, o abstrato,
mao final”; esse grupo de gestos do personagem que, ao apontar o dedo
indicador para os céus, procura a origem das explicacdes do mundo que ele
pouco compreende. Assim, o ator aponta o dedo e olha para os céus, “traz
para o quadro, para a representacdo, um feixe de contradic8es, de pertur-
bacdes, de afec¢des, de incompreensdes, imagem-pdthos de seu tempo, de
seu mundo, de sua existéncia...” (BRESSANE, 2005, p. 48). Blue Moses (Stan
Brakhage, 1962) é um filme que discute, no jogo do ator, as ideias de Bertolt
Brecht sobre o distanciamento do espectador e a distancia da verdade que
o0 espetaculo cinematografico materializa. O gesto da mao civilizada foi pro-
duzido pelo ator Robert Benson, no mesmo procedimento de questionar o
espetaculo aos modos de Brecht. Um ator que fala ao espectador, portanto,
pde em relevo os dados materiais do espetaculo (maquiagem, vestuario, luz,
camera) e aponta o dedo indicador para os céus para clamar por eclipse
solar que canhestramente é produzida pela pelicula do filme ndo exposta,
parodiando ao mesmo tempo a iconografia cristd e o questionavel realismo
do cinema classico.
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O gesto da revelagdo permite também representar pedido a entidade simbodlica
superior, quando de provagdo profunda, ou quando o personagem se vé diante
de algo muito superior a si, como a justica. Este foi o caso de Dura Lex (Lev
Kuleshov, 1926), quando a personagem Edith Nelson (Aleksandra Khokhlova)
tem de encenar o julgamento do homem que assassinou dois de seus amigos.
O problema é que ela esta isolada do mundo civilizado, em ambiente hostil e
agressivo (Territério de Yukon, América do Norte), e o julgamento que orga-
nizam estd muito aquém do que a civilizagao considera ser justo e imparcial:
o veredito é que o assassino deve ser executado por enforcamento.

o !y

Figura 5 a 7. Julgamento com cartas marcadas. Fonte: Dura Lex (Lev Kuleshov, 1926).

A cena da execucdo de Dura Lex, com 0s movimentos espasmadicos de
Khokhlova com os bragos magros, tomada por impeto gestual hieratico,
cinicamente encenado, é indicagdo aos céus e também maldicdo de sua
falta de sorte e sofrimento. Seus bracos se tornam analogos fisicos aos
galhos esqueléticos e retorcidos da arvore que abrigara a forca da execugdo.
Gesto-epiteto, na acepgao de Damour (2016), da adoracao e de deferéncia,
combinado com uma pitada de pavor pelo assassinato travestido de jus-
tica, por meio do julgamento e da execucdo. Este motif do braco estendido
e das mdos espalmadas pode também ser lido como suplica aos céus por
uma luz, providéncia divina diante do horror da justica aplicada as avessas.

O gesto aqui ndo é deformado na sua execugao, ele segue a premissa de
que, nesses filmes, o ator utiliza a producdo gestual calcada no naturalismo
de feitura, com deslocamentos ou pequenas deformacdes (o idioleto de
James Naremore) que ndo trazem qualquer ruido para o processo de reco-
nhecimento.® A poética gestual de Khokhlova indica um pedido de revelacdo
(mistica?) de uma verdade oculta, anseia ampliar a visdo e o visivel, s6 que a
atriz o produz em um ambiente que causa fratura entre gesto e circula¢cdo

3 Naremore (1988, p. 4) considera que o idioleto na atuagdo é um grupo de tracos (traits) do traba-
Iho atoral frequentemente aplicado em obras cinematograficas e copiado por artistas impressio-
nistas. Como exemplo, temos o gesto de passar os dedos nos l&bios de Jean-Paul Belmondo em
Acossado (Jean-Luc Godard, 1960).

12 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e58379
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202358379. v. 48, 2023, pp.1-23.



artigo | Sandro de Oliveira @@ galéxia

sedimentada de sentido, ja que executado em arredores marcados pelo
cinismo do julgamento andmalo. A verdade ou a revelagdo na filosofia, ale-
theia, pode ser aplicada a performance de Khoklova em sentido inverso: “a
revelagdo de si mesmo sob o encobrimento, a maneira com a qual se revela
ao se dissimular” (MAURIN, 2001, p. 222, tradu¢do nossa).

O corpo cristico do ator

A figura do Cristo, do homem de carne e 0sso a figura-simbolo prometida
a ressurreicdo, foi sempre esbocada no cinema mainstream como fadada a
pobreza, associada fortemente a virtude social da caridade e a democrati-
zagdo por vezes perversa da sua crucificacdo. Sua obra redentora, estudada
pela soteriologia, trata Jesus como figura reveladora do pdthos humano,
das nossas fragilidades imanentes. As figuras cristicas que este trabalho
escolhe analisar, no entanto, repdem discussao ja esbocada no trabalho de
Georges Didi-Huberman (2012, p. 112), que descreve a multiddo que segue
afigura cristica como “habitado por um populacho — desta vez monstruoso,
igndbil, grotesco — que cerca agressivamente a santa humilhagdo de Cristo
a caminho da cruz”, como demonstra o quadro A crucificagéo de Cristo, de
Hieronymus Bosch.

Figura 8. A ralé que circunda o périplo cristico. Fonte: A crucificagéo de
Cristo (Hieronymus Bosch, ca. 1510-35).
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O populacho diabdlico mencionado por Didi-Huberman pode ser transposto,
sem prejuizo de compreensdo, para a ambiéncia rebaixada da sociedade
moderna ocidental como representada pelo cinema e ator experimentais.
Se a representacdo da ralé no quadro de Bosch a transforma em seres gro-
tescos, portadores de desvio social, a sociedade ocidental moderna trans-
forma o homem em vitima, marginal no seu proprio meio.

Foi 0 que aconteceu com os personagens Stracci e Lula, que criaram cruci-
ficagdes com motivos semelhantes em tramas cujos ambientes eram bas-
tante distintos nas suas propostas de registro: Stracci era ator e trabalhava
em um set de cinema, enquanto Lula era um jovem desocupado de classe
média. O primeiro foi interpretado pelo ator Mario Cipriani, escolhido para
ser figurante em um filme (A crucificagéo de Cristo) dentro de outro filme
(Ro.Go.Pa.G): ele interpretaria um dos ladrdes crucificados ao lado de Jesus
Cristo. A producao do filme dentro de outro filme trata Stracci com desuma-
nidade, fazendo que ele ficasse exposto sobre a cruz durante horas para as
tomadas das cenas, provocando sua morte por problemas digestivos. Esse
€ o entrecho do episdédio La ricota, dirigido por Pier Paolo Pasolini, episddio
do filme Ro.Go.Pa.G - Relagbes humanas (1963). Ja em Meteorango kid, o herdi
intergaldctico (André Luiz Oliveira, 1969), Lula, personagem do ator Anténio Luiz
Martins, jovem de classe média, vai ao funeral de seu melhor amigo (Duda) com
insuportavel sentimento de remorso por té-lo insultado em publico em razéo
de sua homossexualidade, fazendo que ele cometesse suicidio. Paralelamente
a essa descricao nada edificante de Lula, ha o seu périplo pelas drogas e alie-
nacdo da sociedade e da familia moralmente deterioradas.

Esses dois filmes exibem a ideia metafdrica e regressiva da cena de cruci-
ficacdo de Stracci e Lula: o martirio desses personagens pode também ser
considerado fator que torna mistico o corpo do ator, pois séo martirios de
prisioneiros cujos corpos foram torturados. As encenagdes da crucificacdo
ou encapsulam ou dominam essas tramas, cujos corpos crucificados apre-
sentam, durante a constatacdo da morte, o tipo de figuracdo que permeia
boa parte dos cinemas experimentais. A ritualistica crista é, portanto, exi-
bida como nucleo de “rituais que ndo faz mais sentido existir dentro de [um]
mundo em que a importancia do ser humano sé é constatada quando este
serve as necessidades da aparéncia da sociedade, constatando o rito como
mero acessoério vazio” (OLIVEIRA, 2020a, p. 32).

Didi-Huberman (2012) fala de uma crucificagdo pictérica interpretada pelo
ator em cenarios periféricos, terrenos baldios habitados por subproletarios
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esqualidos, deserdados de qualquer nacao que lhes tenha parido. Esse
ambiente é tdo tragico quanto o da crucificagdo dos evangelhos: flerta-se
com a morte como componente do jogo do ator, como o faquir circense que
efetivamente figura a fome — fome esta que ele verdadeiramente sente —
em um jogo metalinguistico que faz lembrar Fernando Pessoa (1942): uma
fome que figura, mas fome esta que verdadeiramente se sente.

Filmes como O profeta da fome (Maurice Capovilla, 1970) revelam o ator mis-
tico em que o que impera é a impregnacdo sinestésica do pesadelo, aqui
figurado pelo faquir interpretado por José Mojica Marins?* que exp&e o corpo
entre a vida e a morte na busca ferrenha por migalhas que o sacie até a
proxima refeicdo: semelhante ao cristo que “levou todos os corpos de seu
corpo a existir no grau maximo dessa dor”, segundo Antonin Artaud em seus
Cadernos de Rodez (apud COELHO, 1982, p. 40). Tal dimensao do sofrimento
explica muito o valor dessas figuracdes, assegurando a paisagem do corpo e
do rosto humanos a parcela do poder hieratico justaposta ao corpo profano
da multiddo que assiste ao espetaculo, nesse conflito que parece permear
as aparic¢des atorais e o corpo religioso dominado pela dor: figurada e real.

A Mater Dolorosa

Algo que permeia as apari¢des do corpo mistico do ator nesses cinemas expe-
rimentais é a profunda ambiguidade em que sdo figuradas. A fatura pode
até ser conceituada como classica na engenharia do gesto atoral, contudo,
sua relagdo com os elementos que lhes sdo justapostos ou contrapostos faz
desabar esse ambiente de aparente ordem religiosa. Nessa logica figurativa,
0 gesto da dor da mae que chora a morte do filho, com as mdos ora espal-
madas, ora constritas contra o peito, tornou-se cliché gestual.

Na seara dos formalismos que grassaram o mundo cinematografico nos
anos 1920, o gesto da dor das duas mulheres andnimas que choram pro-
fundamente a morte do marinheiro Vakulinchuk (Aleksandr Antonov), em
O encouragado Potenkim (Sergei Eiseinstein, 1925), torna-se, entao, o0 oposto
do que este trabalho professa, e, por isto, valioso como contraponto para a
nossa genealogia do corpo mistico. Em vez de obscurecer a figuracao pela
4 Adelino Jodo da Silva (Silki) foi um faquir que fazia apresentacdes em circos, pracas publicas e

ruas suburbanas. Sua principal atragéo era ficar longos perfodos sem comer. Foi tema também

de minissérie televisiva, interpretado pelo ator José de Abreu. Silki ficava em um esquife de vidro

na Praca da Sé, sem dgua nem comida por dias a fio. Esse faquir que atraia multiddes inspirou

Maurice Capovilla a filmar O profeta da fome, e cuja vida estd também retratada em Fakir, docu-
mentério dirigido por Helena Ignez (2019).
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ironia e o confronto sacrilego, torna-la ambigua pela montagem ou degrada-la
pelo ambiente que a rodeia, Eisenstein tem o que Barthes chama de decorati-
vismo na estética gestual do ator. Ele demole a polissemia, escolhe produzir
um sentido quase duro, fixo, imposto ao corpo do ator, enfatizando uma
funcdo econémica de sua performance:

[O ator] profere a verdade. De maneira extremamente
classica, o luto vem das cabecas inclinadas, das expressdes
de sofrimento, da mé&o sobre a boca sufocando um soluco,
mas quando tudo isso foi dito, muito adequadamente, um
trago decorativo o diz novamente: a sobreposi¢do das duas
maos esteticamente dispostas em uma ascensao delicada,
maternal, floral em dire¢do ao encolhimento do rosto.
Dentro do detalhe geral (as duas mulheres), outro detalhe
espelha o inscrito; derivado de uma ordem pictérica como
citagdo dos gestos presentes nos icones e na Pietd, [este]
ndo distrai, mas acentua o sentido. (BARTHES, 1977, p. 56).

Esse realismo declarado, confesso, tenta trazer para o filme O encouracado
Potemkin uma conexdo com a verdade: “verdade do gesto nos momentos
importantes da vida”, que Barthes (1977, p. 56) nos lembra das palavras de
Baudelaire. A verdade, aqui, nos chama a atencdo para a profunda signifi-
ca¢do do confronto entre classes sociais que o filme enseja, revolu¢do que
para Eiseinstein denota a extracdo de qualquer ambiguidade da encenagao.

Figura 9. Pietd e a mimese do esteredtipo cristdo. Fonte: O encouracado
Potemkin (Sergei Eiseinstein, 1925).
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Na pintura renascentista, a figura da Madonna e sua crianca era exemplo de
retrato portentoso da repressdo social estampada na ética gestual materna,
expressao plena de ternura. O amor ofertado generosamente € a imagem
talvez mais exaustivamente estampada nos lares das familias cristas, majo-
ritariamente ocidentais. Se essa figura maternal proba, imagem virginal da
pureza de sentimentos, é exibida em ambiente incestuoso, a alegoria cai
por terra, instalando o choque. No filme Twice a man (Gregory Markopoulos,
1962-1964) o personagem do ator Paul Kilb é um jovem atormentado pela
homossexualidade, por apari¢des repetidas de sua mae (Olympia Dukakis),
numa familia fustigada por relagdes obscuramente esclarecidas. O sfumato
simulado da imagem, pela bruma do setting, e a atriz com seus gestos len-
tos sugerem o transe e o ambiente onirico das visGes do filho atormentado.
Numa de suas visdes, a mde surge num gesto maternal popular na icono-
grafia crista: a Mater Dolorosa é aqui uma mae-madrasta incestuosa, e nela
reside tal constatacao que colide com o aviltamento e infamia que a doutrina
cristd se acostumou a proferir.

Figura 10. Mater Dolorosa incestuosa. Fonte: Twice a man (Gregory Markopoulos, 1962-1964).

Figura 11. Madonna addolorata (pupilo de Guido Reni, ca. 1575-1642).

Num filme repleto de simbolos — o espelho, o quarto, a cama —, Dukakis
cria uma Mater Dolorosa anémala e decaida, comprovando a hipétese aqui
delineada de que o ator experimental tem por objetivo, quase uma vocacao,
de tomar essas imagens-emblemas, repondo seu sentido em outras esferas
de significagdo: da mistica para as rela¢es-tabu, certa imputacao de decre-
pitude moral, sempre sob a dptica da doutrina crista.

Como a Mater Dolorosa, a figura da Pietd é uma espécie de alegoria da oferta
do eu para o mundo, oferenda do corpo e da energia que é feita de modo
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centrifugo. Ambas evocam essa doa¢ao do corpo materno para expressao
gestual da dor e do consolo. Sua gentileza flui do coracdo: sua dor pela
morte ou dor do filho é a mais pungente possivel. E desse amor que tudo
faz sentido. Os cinemas experimentais operam a imagem da Pietd com o
que Brenez (2007) chama de reversibilidade dos valores figurativos, pois, em
muitos desses filmes, o que € alto é realmente baixo; o que se passa como
sujo é na verdade limpo; o que parece intimo esta realmente apartado; o
que é desconhecido é conhecido; o que é infame é verdadeiramente res-
peitado; e assim por diante. Ndo ha valora¢8es a priori dessas figuras, que
precisam ser vistas dentro do contexto que habitam.

Nessas encenacdes, o chdo que suporta esses mundos é instavel, pois os
artistas experimentais fazem os icones assentados em nocao clara colidir
com a rudeza do choque provocador. Se a figuracdo nos conduz ao reversi-
vel, ndo € de admirar que o consolo maternal da Pieta a dor do filho venha
por meio das maos de um homem em relacdo a outro: dois bandidos em
fuga da policia no filme O anjo nasceu (Julio Bressane, 1969). O ambiente
aviltado aqui é o das perseguicdes policiais, violéncia urbana sem explica-
¢Bes sociologicas e sem diagndsticos prontos. Nesse filme de Bressane, ndo
ha tragos psicologicos ou indagac8es totalizantes, pois a “marginalidade,
favelas, crimes [...] desvestem-se de circunscricdo social — a crise atual, é
existencial” (MATOS, 1995, p. 21).

O plano fixo gera o tableau que compde a cena da con-
solacdo, fazendo ressoar esse dado da tradi¢do iconogra-
fica cristd no ponto exato onde se configura o pdthos da
situagdo-limite das personagens, a unidade de experién-
cia capaz de fazer emergir, no universo isolado, precario,
sangrento e sem saida de sua carreira, esta fulguracao
simbdlica (XAVIER, 1992, p. 211).

A reversdo em O anjo nasceu se da pela utilizagao da iconografia cristd em
homens tidos como périas, pelo seu suplicio contra a justica, marcado aqui
pelo ferimento na perna do bandido branco Santamaria (vivido por Hugo
Carvana). O proprio nome do bandido, pela obviedade da conexao, ja car-

rega o filme de Bressane para o campo das alegorias das quais trata este
trabalho: o corpo mistico do ator imerso em terreno pantanoso.

Consideracdes finais

Este trabalho exibiu de que modo a angustia criativa de diretores, encenado-
res e tedricos teatrais e cinematograficos foi materializada por atores no que

18 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e58379
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202358379. v. 48, 2023, pp.1-23.



Sandro de Oliveira @@ X

Pavis nomeou de o corpo mistico do ator. Por certo, ndo foi mera coincidéncia
tantos tedéricos e encenadores — Barthes, Artaud, Grotowski, entre outros
— citarem a santidade ou a bruxaria operada por atores, nas telas, como
resultado de pura técnica de feiticaria ou encantamento.®> O jogo do ator
sempre foi espaco de obscuridade e ambiguidade, sendo que essa dimensdo
transcendental do ator perpassa a historia da teoria que Ihe concerne, e as
apari¢des do corpo mistico sdo as criacdes atorais que ddo forma figurativa
a essas concepcdes. O corpo mistico do ator preferencialmente figura uma
transposicdo icOnica da tradicdo religiosa cristd para a tridimensionalidade
sugerida da imagem cinematografica. Sé que nesses filmes aqui comenta-
dos, o jogo do ator atende a outras demandas, pois “faria sentido dentro
de uma disposicdo da natureza ou dentro de uma ordem certamente alheia
ao cristianismo estampado na decoragdo das casas” (XAVIER, 1992, p. 234).

Este trabalho lida com um conceito que atinge um nivel contrario do que
se chama de anagégico, ou seja, quando parte da ideia abstrata da aura, da
graca, para o campo das dimens&es performativas do ator, para o jogo em
si, para sua mobilizacdo fisica nas telas. S6 que os atores e atrizes citados
neste texto encarnam o discurso e a iconografia cristdos em outra chave,
dando origem a uma verdade outra, colocando ambos em terreno lodoso.
A verdade absoluta da lugar aqui a ambiguidade, ao deslizante, a multipli-
cidade de comportamentos sociais — muitos considerados até aberrantes
—, a incongruéncia entre representacdes religiosas e sua ambiéncia apo-
drecida pela corrupc¢do moral, econdmica, social e institucional, revelando
essa dissimetria entre representa¢do e entorno.

Nessa exposicao de corpos profanadores da iconografia crista, este trabalho
elenca algumas dessas manifesta¢des como espécie de amostra do vasto e
profundo campo de experimenta¢8es dentro do jogo do ator cinematogra-
fico. Ndo se pode esquecer que os trés subitens da dimensdo performativa
do corpo mistico do ator aqui descritos — a revelagdo, o corpo cristico e a
Mater Dolorosa — tiveram outras manifesta¢des no cinema experimental®:

5 Jean-Jacques Roubine (2002) confirma a tese da figura do ator como um ser adjacente a ideia do
etéreo, do inefavel. O ator seria hoje o que os deuses, as feiticeiras, os mitos e os xamds foram
outrora, s que estes ndo poderiam se adaptar aos tempos modernos.

6 O corpo cristico e aimagem da crucificacdo foram usados como objeto expressivo no filme Sem
essa, Aranha (Rogério Sganzerla, 1970), quando Helena Ignez figura uma profanagdo do corpo
crucificado de Cristo, ao tocar uma imagem posta no chdo com os pés nus. André Gardies (1980)
da aos acessérios 0 nome de objetos expressivos, ou seja, qualquer objeto cénico que ator/ atriz
usa e que, de uma certa maneira, esclarece ou potencializa aspectos de seu jogo ou de sua per-
sona, que a primeira vista estdo para nés invisiveis.
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vale a penalembrar a crucificagdo do homem sacrificado pela desilusao, alie-
nac¢ao e exaustdo da ideologia do personagem Jaroslav Lukas (Jan Kacer) em
Coragem de todo dia (Evald Schorm, 1964). Nesta que ficou conhecida como
a renascenca checa, o ator Jan Kacer figura o corpo cristico como declinio
do homem ocidental, consumido pela desilusao politica ou pela droga, mar-
cado pela corrupg¢do de varios matizes que assola o mundo que habitam.
Ndo podemos esquecer a figuracdo da Mater Dorolosa — gesto da oragdo
e de rogar cleméncia — de Helena Ignez (personagem Isabel), jovem presa
em familia com patriarca necréfilo em Baréo Olavo, o horrivel (Julio Bressane,
1970) e do louvor ou suplica de Russell Collins em Pie in the sky (Ralph Steiner,
1935), filme que fala da fome e da pobreza envoltas em louvor cristdo.

Esses atores e atrizes, espraiados pela geografia e histéria do cinema, repdem
em outros campos de discussdo a relagdo do homem comum com a religido
que majoritariamente amalgama os valores morais da sociedade ocidental.
A dimensao redentora da figuracdo, contudo, é dessacralizada, em justapo-
si¢des e confrontos entre corpo do ator e sociedade, que nesses filmes é
sempre efetivado em chave herética. Em A idade do ouro, (Luis Bufiuel, 1930),
bispos catélicos sdo justapostos a escorpides, em um processo de desfami-
liarizagdo que explica o corpo mistico como transmutag¢do do entrecho do
filme no qual a manifestacao acontece, promovendo uma permutagao do
que é considerado superior pela estrutura religiosa , revertendo sua no¢do
para o que é rasteiro.

A concepgdo do carater mistico do ator é fruto do pensamento que permeia
a teoria: os termos sdo diferentes, mas a ideia é a mesma. A razao pela qual
os préprios atores levaram essa ideia de misticismo de seu métier para as
figuragdes cristas é aqui fruto de conjecturas: Vogel (1974) falava do anticleri-
calismo do cinema experimental e Damour (2014; 2007) advogava a heranca
figurativa das artes visuais e certo veio antropolégico do jogo do ator que
esses artistas experimentais do cinema expdem. Ao doar seu corpo para
encarnar outrem, o ator mistico desvenda o primordial cristdo da figuragao,
revela o sublime pela presenca fisica de seu corpo e impde uma possivel
verdade que, as vezes, ndo esta presente no simbolo.
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