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Resumo: Labirinto como imagem e estrutura de narrativa, de pensamento e
de rede: este artigo propde uma investigacdo de base filosofica sobre a pre-
senca dessa configuracdo em producdes literarias, manifesta¢des artisticas
e redes digitais. Ao relacionar o labirinto como matriz construtiva da obra
Ulisses, de James Joyce, com o labirinto praticado e descrito por Hélio Qiticica,
pretende-se tracar caminhos espaciais e temporais que emergem de produ-
¢Bes estéticas e que também podem ser aplicados aos transitos nas redes da
internet. O tom ensaistico reline autores como Umberto Eco, Lucia Santaella,
Gaston Bachelard, Paolo Santarcangeli, Josep M. Catala, Lucia Ledo, Antoinette
Rouvroy e o préprio Hélio Oiticica.
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Abstract: James Joyce, Hélio Oiticica: labyrinths, networks and plots

Labyrinth asimage and structure of narrative, thought and network: this article
proposes a philosophical based investigation on the presence of this confi-
guration in literary productions, artistic manifestations and digital networks.
By relating labyrinth as the constructive matrix of James Joyce's work Ulysses
with the labyrinth practiced and described by Hélio Oiticica, this paper intends
to trace spatial and temporal paths that emerge from aesthetic productions
and that can also be applied to forms of transit in internet networks. Written
in an essayistic tone, this work brings together authors such as Umberto Eco,
Lucia Santaella, Gaston Bachelard, Paolo Santarcangeli, Josep M. Catala, Lucia
Ledo, Antoinette Rouvroy and Hélio Oiticica himself.

Keywords: labyrinth; James Joyce; Hélio Oiticica; constructive matrix; digital
networks.

Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenca Creative SV
go p (Op ) G @@ g a I axia

1 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e61390

http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202361390. v. 48, 2023, pp.1-20.



artigo James Joyce, Hélio Oiticica, @@ gala,xia

labirintos, redes e tramas

Matrizes labirinticas

O impulso de conhecer, a paixdo de conhecer. Os seres humanos sem-
pre buscaram o desconhecido, desejando reconhecer ou de algum modo
nomear, classificar, entender. Labirintos digitais contemporaneos estimu-
lam caminhos para o desconhecido, ao mesmo tempo que parecem atender
com mais eficacia a necessidade de conhecer, ou melhor, o conhecimento
se apresenta como mais acessivel. Mas sera essa a natureza dos labirintos?
Conhecer, memorizar, saber voltar atras, refazer o caminho percorrido?
E qual a relagdo com o instinto narrativo da psique humana?

Labirintos sdo imagens milenares. Lucia Ledo mostra que essa longa, conti-
nua e mutante permanéncia nos revela questdes profundas do pensamento
humano. E acrescenta: “mais do que o senso comum costuma definir, os labi-
rintos sao signos de complexidades. Talvez o maior encanto dos labirintos
resida no fato de eles préprios serem paradoxais e proporem, cada um a sua
maneira, l6gicas contrarias e diversas” (LEAO, 2002, p. 17). Além das constru-
¢Bes humanas, a autora lembra que existem também os labirintos naturais
— grutas, cavernas, imagens exemplares do tema da espiral, as flores e suas
constru¢des mandalicas, as raizes, os rizomas — e acrescenta que o labirinto
estd presente em nosso corpo, em espacos como o cérebro, o ouvido e até
mesmo na impressao digital, marca Unica de nossa identidade. Geralmente,
o labirinto é associado a dificuldade, oferecendo uma estrutura em que o
caminhante pode perder varias vezes o senso de direcdo e ter embaracos
para alcangar o centro ou a saida. Esse é o labirinto problematizante. Mas
ha labirintos construidos tanto em jardins, que prop8em percursos de pra-
zer e divertimento, como nos pisos das igrejas medievais, que ndo visavam
provocar inquieta¢des nos peregrinos. Nao ha caminho a ser escolhido nos
labirintos religiosos; ndo ha como se perder, o ir e vir trazia significados
espirituais para os fiéis.

Gaston Bachelard, em A poética do espaco (1978), trabalha com diferentes
configuracBes imaginarias, como casa, porao, sétdo, armarios, gaveta, ninho,
concha, entre outras. A concha é um invélucro que suscita forcas de saida.
Os labirintos pedem forcas de saida - forcas de nascimento e de producao
que desenvolvem vida. Para Bachelard, as conchas correspondem a uma
fenomenologia do verbo sair. Quando sdo desenhadas, podem correspon-
der a saidas inventadas. O molusco que as produziu é apenas um pretexto
para multiplicar as imagens do sair:
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O homem vive das imagens. Como todos os grandes verbos,
sair de exigiria numerosas pesquisas nas quais reuniriamos,
ao lado das estancias concretas, os movimentos apenas
sensiveis de certas abstra¢gdes. Quase ndo sentimos mais
uma ag¢do nas derivacbes gramaticais, nas dedugdes, nas
indugdes. Os proprios verbos se cristalizam como se fossem
substantivos. S6 as imagens podem recolocar os verbos em
movimento (BACHELARD, 1978, p. 269).

Muitos verbos se cristalizam como se fossem substantivos. Bachelard nos
diz que s6 asimagens podem recolocar os verbos em movimento. Podemos
deduzir que asimagens cinematograficas colocaram verbos em movimento.
Porém, imagens como a dos emojis funcionam de modo diverso: configuram
a cristalizacdo de uma ac¢do ou de uma sensagao. Movimento é produzido
no espac¢o. Nesse sentido, narrativas incluem tempo e espaco — e suas
estruturas podem ser observadas enquanto formas visuais. Josep M. Catala,
professor da Universidad Autonoma de Barcelona, que vem desenvolvendo
estudos sobre a fenomenologia das imagens, reflete sobre o pensamento
esférico. Apds citar Shakespeare, Balzac e Zola, diz:

Por que singularizo Velazquez ou Dante? Ndo fago isso
para contrapd-los ao dramaturgo inglés ou aos escritores
realistas ou naturalistas, nem para fazer distingdes entre
a capacidade da literatura ou da pintura para expressar a
realidade; e sim que me refiro a eles para p6r de manifesto
de maneira didfana o tipo de espaco que pretendo delimi-
tar, um espaco da representacdo que é o eco metaforico
ou simbodlico da forma especifica como se organiza a reali-
dade de uma época (CATALA, 2017, p. 260, traducdo nossa)

Ao propor um espaco da representacdo como eco metaférico ou simbdlico da
forma de organiza¢do da realidade de uma época, esse autor reforca nosso
caminho. Se priorizarmos a dimensdo espacial das narrativas, o labirinto
pode ser trabalhado como matriz construtiva de textos contemporaneos e
inclusive aplicado aos fluxos da internet e das redes sociais. De um modo
geral, as metaestruturas do mundo digital trabalham em fluidez. Catala diz
que a fluidez ndo é mais do que uma caracteristica dos processos de trans-
formacdo “e que estes implicam uma nova forma de montagem pela qual
os elementos mais do que se sucederem, se oporem ou se sobreporem
uns aos outros, mudam de forma e de modalidade” (CATALA, 2017, p. 173,
tradugdo nossa). Cita Christina Ljunberg, pesquisadora de formas de cog-
nicdo, para a qual
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[...] as estruturas espaciais sdo fundamentais na maneira
em que formamos conceito para compreender o mundo:
através da construcdo de esquemas, a imaginacdo media
entre os objetos da sensac¢do, por um lado, e os conceitos
abstratos por outro, o que ajuda a nos situarmos e a com-
preender as situacdes cotidianas (CATALA, 2017, p. 173,
traducdo nossa).

Assim, ao mesmo tempo que esta derivada espacial do pensamento se pro-
duz no campo da teoria, ha no campo da tecnologia uma revolugao digital
que permite a formagdo de formas retdricas equivalentes. Para Catala, é
possivel considerar que a disposicdo de novas formas visuais reproduz os
sistemas de pensamento. Ndo se sabe qual das duas transformac8es ocorreu
primeiro, ainda que o mais provavel seja que ambas se produziram mais ou
menos em unissono ao longo de um tempo “gragas a uma conjun¢do meta-
férica entre a atuacdo de distintas areas culturais” (CATALA, 2017, p. 173-174,
tradugdo nossa).

A forma labirinto espraia-se nas obras de dois autores que foram pontos
de inflexdo e de transformacdo de concepgdes estéticas: o irlandés James
Joyce, nascido em 02/02/1882 e morto em 13/01/1941, em Zurique, Suica,
e o brasileiro Hélio Oiticica, que nasceu em 26/07/1937 no Rio de Janeiro,
onde também morreu em 22/03/1980. Assim, este artigo pretende pontuar a
presenca do labirinto nas cria¢des desses artistas. Ambos elaboraram obras
labirinticas. Joyce espacializou e corporificou a narrativa literaria, principal-
mente em Ulysses, escrito entre 1914 e 1921 e publicado em 2 de fevereiro
de 1922, tendo completado assim seu centenario de publicacdo em 2022. A
primeira edicdo brasileira, grafada como Ulisses, com traduc¢do de Antonio
Houaiss, é de 1966, publicada pela editora Civilizacao Brasileira; utilizamos
aqui a segunda edicdo, de 1967. O artista plastico Oiticica produziu grande
quantidade de textos sobre seu processo criativo — pinturas, esculturas,
instalacBes, performances, filmes, intervencdes em espacos publicos. Para
ele, o labirinto era uma matriz criativa, tanto que textos basicos de sua auto-
ria sobre sua producgdo entre os anos 1954 e 1969 foram reunidos no livro
Aspiro ao grande labirinto, publicado postumamente em 1986.

Labirintos organicos em Ulisses

Umberto Eco, no prélogo de £l libro de los laberintos, de autoria de Paolo
Santarcangeli, lembra que a histéria milenar da imagem do labirinto revela
que, em todos os tempos, o homem se sentiu fascinado por algo que, de
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algum modo, lhe diz da condi¢do humana ou césmica. Existem infinitas
situa¢des nas quais é facil entrar, mas dificil sair, assim como é complicado
pensar em situacdes em que seja dificil de entrar, mas facil de sair. O labi-
rinto do Ulisses apresenta dificuldades tanto para entrar como para sair.
Os labirintos de Oiticica geralmente convidavam para entrar.

Ha muitos tipos de labirinto. Santarcangeli enumerou varios deles; porém,
Eco quis se referir somente a trés modelos fundamentais. O primeiro tipo
é o labirinto unividrio — este é o labirinto classico. O labirinto univiario é a
imagem de um cosmo de habitabilidade complicada, mas ordenada, pois
resultou de uma mente que o planejou. Visto de cima, parece uma trama
indescritivel, e percorré-lo provoca uma angustia da qual ndo se podera sair
nunca, ainda que na realidade o percurso seja gerado por um algoritmo muito
simples: um novelo de um fio com duas pontas, de modo que ao entrar por
um lado, so se pode sair pelo lado oposto. O problema desse labirinto ndo
é por onde vou sair?, mas sim sairei?, sairei vivo?.

O segundo tipo de labirinto é o maneirista, que tem a forma de arvore, com
infinitas ramifica¢des, e 99% delas nos conduzem a um ponto morto; ha
somente uma ramificagdo bindria que conduz a saida. Esse labirinto nos
forca a voltar pelo caminho ja percorrido inUmeras vezes para tentar achar
essa Unica saida.

O terceiro é o rizoma, ou rede infinita, onde cada ponto pode conectar-se com
todos os pontos restantes; a sucessao das conexdes ndo tem um término
tedrico, na medida em que ndo ha um exterior ou um interior. O rizoma
pode estender-se infinitamente. No rizoma, as escolhas erradas dado lugar
a solugdes que contribuem ainda para complicar o problema. Mesmo que
uma mente tenha concebido o rizoma, ela ndo pode haver concebido e esta-
belecido de antemao as possibilidades de sua estrutura.

James Joyce articulou uma narrativa labirintica rizomatica que possibilita infi-
nitas conexdes; exterior e interior mesclam-se indistintamente, a maneira
de uma improvisa¢dao musical. O rizoma é como se fosse um livro em que,
depois de cada leitura, a ordem das letras se altera e um texto novo se con-
figura. Joyce fornece, ao final de sua obra, o roteiro-chave do romance em
colunas verticais que se relacionam horizontalmente, inclusive com a indi-
ca¢do das paginas respectivas.

A obra esta dividida em trés partes: | - Telemaquia, Il - Odisséia e 11l - Nostos,
as quais compreendem os 18 episodios que tém nomes de personagens da
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Odisseia, como Telémaco, Proteu, Hades, Penélope, além de Os rochedos serpe-
antes, As sereias, Gado do Sol etc. Essas nomeag8es funcionam como atores
ideais pairando sobre a narrativa. A enumeracao dos episédios e as cenas
correspondentes, todas com a localiza¢do espacial, podem ser relacionadas
com a poética do espaco de Bachelard.

Os episodios de Ulisses se relacionam horizontalmente com as seguintes
colunas: CENA - HORA - ORGAO - ARTE - COR - SIMBOLO - TECNICA.

Assim, as configura¢des espaciais sdo também espagos simbdlicos, a come-
cardoinicio: Atorre. Apenas duas cenas nao tém um espaco tao definido —
O desjejum e O almo¢o — embora essas refeicdes remetam a locais especifi-
cos. Podemos imaginar que as cenas seriam fases ou paradas no percurso
do labirinto. No romance, a maioria das cenas contém imagens: A torre, A
escola, A praia, A casa, O banho, O cemitério... Os Orgdos também sdo ima-
gens. A dimensdo espacial é soberana: a forma visual desse roteiro, com a
marcagdo das suas articulagdes, nos permite pensar na concepgdo labirin-
tica. Alids, a narrativa mantém o tempo todo uma relagdo com a cidade de
Dublin, cenario onipresente. Nao ha 6rgdos correspondentes as trés pri-
meiras horas, que se repetem na parte Il, ai sim com érgdos (Figura 1); ndo
héa cores correspondentes a todas as cenas. No entanto, temos 18 artes, 18
simbolos e 18 técnicas.

PARTE EPISODIO CENA  HORA  ORGAO ARTE COR  SIMBOLO TECNICA PAGINA
I— Tecemaqua 1 Telimaco A thrre 8 Teologia Branco,  Herdeiro  Narativa (juvenil) 1
ouro
2 Nestor A escola 10 Histéria Castanho ~ Cavalo Catecismo (pessoal) 27
3 Proteu A praia 1 Filologia  Verde  Mar¢ Monélogo (masculino) 4
IT — Opissia 4 Calipso O descjum 8 Rim |  Economia  Laranja  Ninfa Narrativa. (madura) 61
A csa
50s lot6- O banho 10 sewo Botlnica Eucaristia  Narcisismo 79
s Quimica
6 Hades 0 cemitério 11 Coracio Religifio Branco,  Zelador Incubismo 98
préto
« 7 Eolo 0 jornal 12 Pulmio Retérica Vermelho  Editor Entimemtica 132
8 Os lestri-
gones 0 almdco 13 Esofago Arquitetura Soldados ~ Peristdltica 170
9 Cila e A biblioteca 14 Cérebro Literatura Stratford,  Dialéctica 209
Caribde Londres
10 Os roche-  As ruas 15 Sangue Mecénica Cidaddos  Labirintica 249
&
peantes
11 Assercias A sala de 16 Orelha Misica Servidoras  Fuga per canonem 290
concérto em bar
12 O ciclope A taverna 17 Misculo Politica Feniano Gigantismo 332
13 Nausfeaa  As rochas 20 Otho,
Nariz Pintura Cinza,  Virgem Tumescéncia, detu- 302
azl mesc
14 Gadodo O hospital 22 Ventre Medicina  Branco  Maes Desenyolvimento 434
Sol embrionico
15 Circe O bordel 2%
Migica Puta Alucinagio 485
T — Nostos 16 Eumeu O abrigo 1 Navegagio Marinheiros  Narrativa (seni) 637
17 Ttaca A casa 2 Ciéncia Cometas  Catecismo (impessoal) 698
18 Penélope A cama Terra Mon6logo (feminino) 791

Figura 1. Roteiro-chave de Ulisses, de James Joyce. Fonte: Reproducdo das paginas
848-849 da 2? edicdo de Ulisses (Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1967).
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Enquanto escrevia o romance, Joyce foi construindo esse roteiro, que enca-
minhou em uma carta, em 1920, ao tradutor e amigo Carlo Linati, para faci-
litar a leitura do texto original: “acredito que em razao do volume enorme
e da mais do que enorme complexidade do meu romance trés vezes mal-
dito seria melhor lhe enviar uma espécie de sumario — chave — esbogo —
esquema (apenas para seu uso pessoal)’ (AMARANTE, 2022). Nem todas as
edi¢des de Ulisses, no Brasil e no mundo, apresentam esse roteiro ao final.

No inicio, como se fosse um jogo, existe A torre, como CENA, um marco
externo de elevacdo em relacdo ao solo. As horas derradeiras vao chegar até
Acama, um local interior, préximo ao solo. Até a cena 5, as agdes acontecem
num contexto de interioridade, para irem a locacdes externas e voltarem ao
abrigo nas trés cenas finais. O ciclo das trés partes se fecha.

No original grego, Telemaquia é a auséncia de Ulisses e a presenca de
Telémaco, seu filho; Odisseia sdo as viagens de Ulisses; e Nostos é a volta a
terra natal, ao seu territério. Homero relata as aventuras de Ulisses (Odisseu),
que regressava da Guerra de Troia, a qual durou dez anos, a ilha de ftaca,
onde erarei. Sua esposa, a rainha Penélope, resistiu a pretendentes que ten-
tavam tomar o lugar de seu marido. Com a ajuda do filho Telémaco, Ulisses
finalmente retoma o seu lugar. Como na Odisseia, Ulisses, de Joyce, apre-
senta trés personagens principais: Leopold Bloom, Stephen Dedalus e Molly
Bloom que, na Odisseia, correspondem a Ulisses, Telémaco e Penélope. Joyce
também agrupou seu romance em trés partes, a primeira corresponde a
Telemaquia; a segunda, as andangas de Bloom; e a terceira, ao encontro
definitivo de Stephen e de Bloom e ao mondlogo de Molly.

Os dez anos do Odisseu grego foram transformados em dezoito horas
de percep¢les, sensacdes e pensares do agente de publicidade Leopold
Bloom enquanto se deslocava pela cidade de Dublin no dia 16 de junho de
1904 e inicio da madrugada do dia seguinte. As 8h da manha desse dia, na
Martello Tower, em Dublin, aparece em cena o problematizado intelectual
Stephen Dedalus, que havia retornado de Paris por causa da morte iminente
da mde. No mesmo horario, Leopold Bloom sai de seu lar, ap6s o desjejum,
porque imagina que Molly Bloom, sua esposa, ira trai-lo em sua casa com
seu amante. Apds esse longo dia, com muitos encontros e desencontros
em diferentes enderecos de Dublin, a histéria finaliza com a volta de Bloom
e de Stephen a casa da familia Bloom, as 3h33 da manha de 17 de junho.

Na carta a Carlo Linati, Joyce explica que sua obra “E um épico de duas racas
(israelita-irlandesa) e ao mesmo tempo o ciclo do corpo humano bem como
uma historinha de um dia” (AMARANTE, 2022). E descreve sua composi¢ao:
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Por sete anos tenho trabalhado nesse livro — maldito
sejal E também um tipo de enciclopédia. Minha intencao
é transpor sub specie temporis nostri. Cada aventura (isto
é, cada hora, cada 6rgao, cada ponta estando interconec-
tadas e interrelacionadas no esquema estrutural como
um todo) ndo deve apenas condicionar mas também
criar sua propria técnica. Cada aventura é digamos assim
uma pessoa embora seja composta de pessoas — como
Tomas de Aquino conta a respeito do exército angelical
(AMARANTE, 2022).

Desse modo, o roteiro-chave radiografa e norteia o exercicio de sua técnica.
Entdo, a ARTE inicial é a Teologia, COR Branco e ouro, com Herdeiro como
SIMBOLO, e a TECNICA como Narrativa (juvenil). Por onde passa o labirinto?
Da torre vai para a escola e a praia, que ndo tem 6rgdos correspondentes.
Depois, relacionam-se as cenas e os 6rgaos: O desjejum e A casa/Rim; O banho/
Sexo; O cemitério/Coracdio; O jornal/Pulmdo; O almogo/Eséfago; A biblioteca/
Cérebro; As ruas/Sangue; A sala de concerto/Orelha; Ataverna/Musculo; As rochas/
Olho, Nariz; O hospital/Ventre; O bordel/Aparelho locomotor; O abrigo/Nervos;
A casa/Esqueleto e A cama/Carne. O corpo humano apresenta varias estrutu-
ras labirinticas que se relacionam com as diferentes loca¢fes da narrativa.

As ARTES pertencem ao espectro dos saberes humanos; apenas a Mdgica
destoa de todas as outras, mais convencionais. Para A torre, convocou-se
a Teologia; para As ruas, a Mecdnica; para A taverna, a Politica; para A casa,
a Ciéncia. Alguns SIMBOLOS apontam para relacdes ndo tdo ébvias, como
Zelador e O cemitério; Servidoras em bar e Asala de concerto; e A casa e Cometas.

A trilha espacial percorre toda a narrativa. No inicio, surge o personagem
Buck Mulligan:
Sobranceiro, fornido, Buck Mulligan vinha do alto da
escada, com um vaso de barbear, sobre o qual se cru-
zavam um espelho e uma navalha. Seu roupdo amarelo,

desatado, se enfunava por tras a doce brisa da manha.
Elevou o vaso e entoou:

— Introibo ad altare Dei.

Parando, perscrutou a escura escada espiral e chamou
asperamente:

— Suba, Kinch. Suba, jesuita execravel (JOYCE, 1967, p. 3).

Ao terminar, ha o monélogo feminino:
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[...]e Gibraltar eu mocinha onde eu era uma Flor da mon-
tanha sim quando eu punha a rosa em minha cabeleira
como as garotas andaluzas costumavam ou devo usar
uma vermelha sim e como ele me beijou contra a muralha
mourisca e eu pensei tdo bem a ele como a outro e entdo
eu pedi a ele com os meus olhos para pedir de novo sim
e entdo ele me pediu quereria eu sim dizer sim minha
flor da montanha e primeiro eu pus os meus bragos em
torno dele sim e eu puxei ele pra baixo pra mim para ele
poder sentir meus peitos todos perfume sim o coracdo
dele batia como louco e sim eu disse sim eu quero Sims
(JOYCE, 1967, p. 846).

Apés a ultima frase, temos a referéncia real do tempo e do espaco da escri-
tura: Trieste-Zurich-Paris, 1914-1921. Joyce levou sete anos, que incluiram a
Primeira Grande Guerra, vivendo nessas trés cidades, para escrever o fluxo de
consciéncia de um unico dia. No episédio 10, tendo passado mais ou menos o
primeiro terco do romance, a linha horizontal do roteiro-chave vai do EPISODIO
Os rochedos serpeantes e passa por CENA As ruas, HORA 15, ORGAO Sangue,
ARTE Mecdnica, (COR n&o ha), SIMBOLO Cidaddos, TECNICA Labirintica.

O labirinto como técnica foi definido especificamente no roteiro-chave para
0 EPISODIO Os rochedos serpeantes, que percorre nomeando ruas e ruas e
circula em rizomas pela corrente sanguinea, em uma arte mecdénica. Na line-
aridade horizontal, é indicada a relacdo serpeantes/ruas/sangue/arte mecé-
nica/cidadéos/TECNICA labirintica. E possivel considerarmos que a forma
labirinto se inscreve ao longo das 850 paginas de Ulisses. S8o muitos os
indices: epigrafes, a reelaboracdo da Odisseia, passagens em ritmo poético, a
criacao de palavras, a presenca da visualidade urbana, o esquema visual do
roteiro, com uma espécie de glossario de termos identificadores interligados
entre si. O sobrenome do personagem Stephen Dedalus, uma espécie de
alter ego de James Joyce, também carrega uma referéncia ao labirinto: Dédalo
é o arquiteto que projetou o labirinto de Creta, onde vivia o Minotauro.
Caminhos infinitos pulsam ao longo do texto.

Oiticica: o corpo e o labirinto

O brasileiro Hélio Oiticica relacionava igualmente corpo, espago e tempo em
seus registros sobre arte e sobre suas obras plasticas, performaticas, cinema-
tograficas. Para ele, o labirinto funcionava como um conceito fundamental,
presente em muitos de seus textos. O livro Aspiro ao grande labirinto reine
escritos de 1954 a 1969, todos com indicagdo da data ou do ano especifico.
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No primeiro relato, Oiticica, com 17 anos, iniciava com uma marcacao espa-
cial suas observagdes sobre o fazer artistico.

31 de margo de 1954

Observando como a formiga desviava a pouca distancia
do meu dedo, resolvi experimentar o seu radar. Pus o
dedo indicador cortando a dire¢do em que ela ia, porém
longe. Quando chegou a certa distancia do dedo, des-
viou. Marquei o ponto de desvio com o lapis e onde o
meu dedo estava, também. Fiz o mesmo com o polegar.
Observei que a distancia entre o ponto de desvio e a
ponta do dedo € igual a distancia da falanginha a ponta
do dedo (OITICICA, 1986, p. 15).

Assim como em Ulisses, o texto final de Aspiro ao grande labirinto, de 24 de
novembro de 1969, é um fluxo de consciéncia, com referéncias corporais a
ambientes intimos, inclusive com invenc¢do de palavras:

[...]roedores que se escondem pra noite que vem mesmo
na auséncia ao meu teu redor “te vejo logo mais” — lim-
pido polido e limpo sem sons subidas sol mas no escuro
central sé sés sois lembrancas de dias no cool noite tépido
trépico corpos: transparéncia ou memoria? Ancestrais
incestos restos distancilandios ou o revelar do mundo
transpi-suor linhoréncia quarto abafado escada estreita
mas a noite ndo me se engana porque acolhe o mundo
aspira transpira assinala o suor témpora carcoporal oral
molhar orar expanséao do corpo edificagdo tropotropical
sal sem mal bonomia rua ponto final o despedir ir e vir
(OITICICA, 1986, p. 134).

O multiartista Oiticica foi da pintura e da escultura a instala¢des e per-
formances que resultavam em cinema, musica, cenografia, arquiteturas.
Apesar de ter morrido jovem, sua atuagao teve grande repercussao midiatica.
Contestava a no¢do de objeto de arte; para ele, a arte ndo era apenas para
ser contemplada, precisava ser vivenciada. Nos anos 1960, criou o Parangolé,
uma espécie de capa, bandeira ou estandarte: era uma arte para ser ves-
tida e exibida com movimento. Ele fez o penetravel Tropicdlia, que inspirou
e deu nome ao movimento cultural brasileiro que revolucionou a musica, o
cinema, o design, a moda e as artes do pais nos anos 1970. Os Penetrdveis
eram ambientes coloridos que sé funcionavam quando habitados por espec-
tadores participantes; o artista fez uma série de penetraveis, exibidos em
diferentes momentos. O movimento de entrada por pessoas do publico
fazia parte da concepcdo da obra, justificando nossa relagao com a forma
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labirinto; ao sair do Penetrdvel, as pessoas teriam se modificado. Qiticica
considerava que o penetravel Tropicdlia, que trazia imagens da nossa flora
e fauna, era uma primeirissima tentativa consciente de impor uma imagem
brasileira ao contexto da vanguarda.

Os textos correspondentes a sua producao entre 1954-1969 foram reunidos
no livro Aspiro ao grande labirinto. O labirinto, eixo central do trabalho de
QOiticica, a ponto de nomear esse livro de sua autoria, € uma caracteristica
visceral de sua trajetoria. Kris Herik de Oliveira (2021) escreveu um texto,
em que relata sua aproximag¢do com as obras de Oiticica, quando iniciava
sua participacdo no Laboratério de estudos socioantropolégicos sobre tec-
nologias da vida da Universidade de Campinas (Unicamp). Ao tomar contato
com o dossié sobre Qiticica da revista Ars (outubro de 2017), Oliveira afirma:

Entre textos e imagens, no dossié encontrei algumas
entradas possiveis a trajetéria e ao pensamento do
artista, um universo inventivo e experimental completa-
mente novo. Vi, entdo, a imagem do labirinto habitar o
quadro, o ambiente, o corpo e a subjetividade em inspi-
radores processos de devir (OLIVEIRA, 2021, p. 2).

QOiticica foi levado por Jackson Ribeiro em 1964 ao Morro da Mangueira,
para pintar, junto com Amilcar de Castro, os carros alegoricos que iriam
desfilar no Carnaval. O contato fisico com o Morro da Mangueira e com a
favela marcou um deslocamento espacial e de transformag¢do em suas pro-
duc¢bes. Antes de 1964, Oiticica fazia anota¢des sobre seu trabalho; depois
dessa iniciagdo popular, passou a desenvolver uma escrita prépria, na qual
areflexdo interagia cada vez mais com seus projetos. A cidade e a paisagem
do morro comegaram a ter mais presenca — sua arte ganhava caracteristi-
cas ambientais. Oiticica e Joyce inseriram a estética da cidade e as conexdes
corporais em seus processos de criagdo.

Em novembro de 1964, Oiticica escreveu o texto Bases fundamentais para
uma definicdo do ‘Parangolé’, do qual reproduzimos um trecho:

Seria pois o Parangolé um buscar, antes de mais nada
estrutural basico na constituicdo do mundo dos objetos,
a procura das raizes da génese objetiva da obra, a plas-
macao direta perceptiva da mesma. Esse interesse, pois,
pela primitividade construtiva popular que sé acontece
nas paisagens urbanas, suburbanas, rurais etc., obras
que revelam um nucleo construtivo primario mas de
um sentido espacial definido, uma totalidade (OITICICA,
1986, p. 66-67).
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Ainclusdo e a utilizagdo do ambiente adquirem grande forca em seus tex-
tos, que apresentam, segundo Kris Herik de Oliveira, “criticas direcionadas
ao estado da arte representacional cristalizada no quadro e ao intelectua-
lismo extremo que sufocava a criacdo artistica” e “dialogos com as princi-
pais referéncias nas artes, filosofia e vida cotidiana” (OLIVEIRA, 2021, p. 6).
Observag¢des como essas ja haviam surgido em nossas reflexdes, convergindo
para a aproximacdo entre a narrativa de Ulisses e as obras plasticas e tedri-
cas do multiartista brasileiro. Joyce também realiza uma critica ao romance
representacional com uma escrita labirintica/ambiental que mescla filosofia,
corpo e vida cotidiana. Oiticica continua:

Nessa procura de uma fundag¢do objetiva, de um novo
espago e um novo tempo na obra no espago ambiental,
almeja esse sentido construtivo do Parangolé a uma “arte
ambiental” por exceléncia, que poderia ou ndo chegar a
uma arquitetura caracteristica. Hd como uma hierarquia
de ordens na plasmacdo experimental de Ncleos, Pene-
trdveis e Bélides, todas elas, porém, dirigidas para essa
criagdo de um mundo ambiental onde essa estrutura da
obra se desenvolva e tega sua trama original. A partici-
pacdo do espectador é também aqui caracteristica em
relagdo ao que hoje existe na arte em geral: € uma “parti-
cipacdo ambiental” por exceléncia (OITICICA, 1986, p. 67).

Guilherme Wisnik refor¢a que experiéncias centradas no corpo, com estru-
turas fisicamente abertas para a participacdo, faziam parte do projeto de
superar a arte da representacdo e da contemplacao: “sua ideia era de que
modulos ambientais constituidos pela alternancia entre elementos fixos e
moveis (manipulaveis e transformaveis) contribuiriam para desprogramar
0s sujeitos que deles se apropriassem” (WISNIK, 2017, p. 97).

O livro Aspiro ao grande labirinto reline textos de Oiticica, selecionados por
Luciano Figueiredo, Lygia Pape e Waly Salom&o. Na Introducdo, Figueiredo
assinala que Oiticica é um dos casos raros na arte brasileira em que o artista
elabora teorias, conceitua e pensa a propria obra. O artista sai do quadro,
do plano, passa para o espaco, para o ambiente e para o corpo:

Nomear caixas de madeira, vidros, garrafdes com
pigmentos e terra, capas para serem colocadas no corpo
e estandartes de Bdlide e Parangolé é estabelecer, na
prépria magia do nome, a inquietacdo e a pulsacdo da
obra. A palavra Parangolé nao designa nada de imediato,
ndo “classifica” a obra e ndo nos conduz sendo ao “lugar”
no qual a obra se funda (FIGUEIREDO, Introdugéo, em
OITICICA, 1986, p. 6).
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Além da transformacado do espaco e do lugar, Oiticica, assim como Joyce,
criava palavras para traduzir pulsacdes estéticas.

Frederico Oliveira Coelho (2009) diz, na revista Sibila, que trabalhar com a
obra de Hélio Oiticica é entrar em um labirinto: “esse j& gasto lugar comum
para tratar seu trabalho e sua trajetoria ainda se imp8e como a principal
forma de compreender os incontaveis meandros e quebradas de sua vasta
produgao”. Por isso, “entrando pela porta da escrita no labirinto criativo de
Oiticica, ndo devemos perder de vista a intensa relacao do seu trabalho de
artista plastico com a palavra”. Essa pratica artistica era acompanhada de
uma produgdo textual autorreflexiva, escrita simultaneamente ao fazer artis-
tico. Ele se interessava pelo aspecto experimental da arte e pela maneira
como ela se inscrevia no mundo; além de explicar seu processo de criacdo e
as propostas de suas obras, escrevia outros textos em que saia do universo
de tedrico da arte e passava ao ficcional muitas vezes em formatos hibridos:
poemas, contos, cronicas. Ao longo de sua carreira, Qiticica foi construindo
um acervo documental sobre seu trabalho:

A perspectiva do arquivo enquanto uma forma de depo-
sitario da “da verdade” sobre a vida e a trajetdria inte-
lectual de alguém foi levada a cabo por Oiticica de forma
rigorosa. E 0 arquivo ndo s6 como lugar de meméria, mas
também como local de autoridade sobre os usos dessa
memoria (COELHO, 2009).

O romance Ulisses também trabalha com diversos usos da memoria, seja
como descri¢ao de detalhes da vida cotidiana, seja como recriacao de nar-
rativas miticas. Ulisses e Aspiro ao grande labirinto terminam com fluxos de
consciéncia: Molly rememorando sua vida amorosa; Oiticica, expressando
percep¢des corporais e sentimentos, chega a perguntar “transparéncia ou
memoéria?”. Joyce e Oiticica constroem textos visceralmente autorreflexivos.

Tramas digitais

A estrutura labirintica estd presente nas narrativas digitais; talvez o maior
exemplo seja a proliferacdo dos games, produc8es que se valem da multi-
plicidade dos caminhos possiveis. Alguns games parecem ter progressao
quase infinita. Lembremos que o roteiro para a cria¢do de certos games é
detalhado em milhares de paginas (MUNGIOLI, 2014). As especificidades das
narrativas em ambientes virtuais levaram Murray (2003) a propor quatro pro-
priedades essenciais para os ambientes digitais, que sdo: procedimentais,
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participativos, espaciais e enciclopédicos. As duas primeiras propriedades
correspondem, em grande parte, ao que queremos dizer com o uso gené-
rico da palavra interativo; as duas propriedades restantes ajudam a fazer
criagdes digitais parecerem tao exploraveis e extensas quanto o mundo real,
correspondendo, em muito, ao que temos em mente quando dizemos que
o ciberespaco é imersivo (MURRAY, 2003, p. 78).

Do mesmo modo que os ambientes digitais, as obras de Joyce e Oiticica sao
participativas, espaciais e enciclopédicas. Esse tipo de construcdo, ao mesmo
tempo que coloca em jogo nossa visdo espacial e nossa enciclopédia, amplia
as possibilidades de interpretacdo criadas a partir de pontos de vista que
aparecem como intercambiaveis. Quando pensamos em hipertexto, ainda
estamos relacionando com estruturas narrativas e isso tem a ver com os
sistemas de busca que nos conduzem por infinitos labirintos. No livro Arte
e midia (2007), Arlindo Machado disseca:

No atual estagio, chamado por Flusser de pds-histérico, a
“escritura” é construida com ou por maquinas e consiste
essencialmente numa articulacdo de imagens — no limite,
imagens digitalizadas, multiplicaveis ao infinito, manipu-
laveis a vontade e passiveis de distribuicdo instantanea a
todo o planeta. Caracteres se tornam bytes, sequéncias de
texto convertem em sequéncias de pixels, os fins e os meios
sdo substituidos pelo acaso, as leis pelas probabilidades e a
razao pela programacao (MACHADO, 2007, p. 40).

Rede e teia sdo significados que originam a denomina¢do www — world wide
web — para o conjunto de servidores de informagdo conectados entre si. No
imaginario popular, o termo “teia” se relaciona a aranhas tecendo seus fios.
Autores consideram a cibermidia uma teia ainda mais abrangente, ndo sé
interna ao hardware, mas também linkada a interfaces externas:

[...] a estrutura do rizoma, com seus platds e linhas de
fuga, se assemelha a uma teia, ndo tendo um Unico cami-
nho possivel, mas muitos, clicados por a¢ées que refletem
pensamentos que, como o rizoma, ndo sdo soé lineares
nem controlaveis em todas as instancias (LEMOS, BER-
GER; BARBOSA, 2006, p. 192).

Os labirintos sdo paradoxais, conforme aponta Lucia Ledo. Os caminhos de
muitas vertentes da web costumam propor légicas contrarias. Escolher uma
opcao de dire¢do ndo é garantia de atingir o destino desejado; outros percur-
sos levam a espacos contraditérios. Dispersdo? E quando se trata de redes
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sociais, o funcionamento pode ndo propiciar fluxos rizomaticos. Aplicativos
como WhatsApp, Facebook, Telegram, Instagram, Twitter vem sendo utiliza-
dos para fins mercadolégicos, publicitarios e de propaganda politica, sendo
que sua intensa utilizacdo, inclusive com aceleradores roboticos, acabou
provocando polarizagao de atitudes e até influindo em elei¢Ses e plebiscitos
politicos. Possivelmente até esteja havendo uma reducdo da complexidade
dos labirintos.

As tecnologias digitais ampliaram exponencialmente as possibilidades da
comunicagao e das produgdes técnicas e artisticas dos individuos e das
sociedades. Estamos numa época de transformacgdes de objetos culturais em
todas as suas fases, desde a concepgdo: producao, formas de apresentacdo,
distribuicdo e recepgdo. Novos suportes e plataformas surgem a cada dia,
trazendo novos formatos industriais e comerciais, novas formas de traba-
Iho. Talvez a sensagdo do transcorrer do tempo fique suspensa durante os
transitos pelos labirintos, principalmente os digitais. O tempo da narrativa,
o tempo cronolégico e até o tempo psicolégico podem entrar num fluxo de
menos percepc¢do. Eum mundo que vem alterando as percepcdes de tempo
e espaco, como apontava, ja em 2007, Lucia Santaella:

Como se verd, linguagens antes consideradas do tempo
— verbo, som, video — especializam-se nas cartografias
liquidas e invisiveis do ciberespaco, assim como as lingua-
gens tidas como espaciais — imagens, diagramas, fotos —
fluidificam-se nas enxurradas e circunvolugdes dos fluxos.
Jando ha lugar, nenhum ponto de gravidade de antemdo
garantido para qualquer linguagem, pois todas entram na
danca das instabilidades. Texto, imagem e som ja ndo sdo o
que costumavam ser. Deslizam uns para os outros, sobre-
pdem-se, complementam-se, confraternizam-se, unem-se,
separam-se e entrecruzam-se (SANTAELLA, 2007, p. 24).

E entdo entram em cena os algoritmos e a inteligéncia artificial. A belga
Antoinette Rouvroy, filésofa do direito, reflete sobre as transformacg&es que a
tecnologia digital vem operando na politica. Ela criou o conceito da governa-
mentalidade algoritmica, que é um governo do mundo social que se baseia
no processamento algoritmico de grandes volumes de dados (big data) e ndo
em politicas, leis e normas sociais (ROUVRQY, 2020, p. 17). Rouvroy apro-
funda os efeitos da revolugdo tecnolégica, que esta operando uma trans-
formacdo social fundamental: “Com os big data, a ideia é gerar hipdteses e
critérios de classificagdo a partir dos dados"”. Para ela, a computac¢ao de big
data domestica a incerteza:
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O objetivo é dispensar a produgdo estatistica de proba-
bilidades — o que ainda exigiria interpretacdo e seria
exposto a contestagdes — por meio de uma intervengao
preventiva: para além de reagir em tempo real a sinais
digitais ou alertas, o governo algoritmico gera “alertas”
ou “estimulos” para obter como resposta reflexos, e ndo
reflexividade, duvidas, hesitacdes e decisdes “conscien-
tes”. E um modo de governo relativamente subliminar que
consiste em direcionar a aten¢do de pessoas para certas
coisas, modificando o ambiente informativo ou fisico para
que os comportamentos ndo sejam mais obrigatérios,
mas necessarios (ROUVROY, 2020, p. 17-18).

Enquanto os labirintos daimaginacdo e da interpretacdo eram tdo vibrantes
em Joyce e Qiticica, os labirintos das redes digitais estdo sendo modelizados
pelos algoritmos, que resumem a vida a uma aglutinacao de dados. Rouvroy
reforca que é preciso repensar profundamente a situacdo dos dados, “para
que as instituicdes possam exercer algum papel, garantindo a transparéncia
e a finalidade de sua utilizagdo” (ROUVROY, 2020, p. 15).

Voltemos a reflexdo de Eco sobre o labirinto; ele considera que todo o pen-
samento da Razdo se propds como pensamento de uma Lei ou de uma
Ordem que deveria reduzir a complexidade do Labirinto:

Enquanto o labirinto evocava a imaginacao, o Pensamento
da Razdo procurava elimina-lo. Naturalmente, quanto mais
procurava o Pensamento da Razdo elimina-lo, mais aima-
ginagdo mistica— ou o que é o mesmo, o Pensamento do
Mistério — o reformulava (ECO apud SANTARCANGELI,
1997, p. 16, tradugdo nossa).

Estamos numa ecologia paradoxal em que o labirinto das redes parece
estender-se ao infinito. Ao mesmo tempo, a Razdo impde algoritmos que
pré-direcionam os caminhos possiveis. No seio da cultura digital, a reali-
dade se tornou multipla. Trabalhando com as ideias do professor americano
Mark Poster, que caracterizou a segunda idade da midia, Lucia Santaella ja
apontava, em 2007, que os termos realidade virtual e tempo real atestam a
forca das novas midias: “as camadas de mediag8es se tornaram tdo multi-
plas e intensas que tudo que é mediado ndo pode fingir ndo estar afetado”
(SANTAELLA, 2007, p. 92). Ha uma relagdo entre a linguagem e a constitui-
¢do do sujeito; essa mediacdo toma a forma de interpelagéo e “a posicdo
do sujeito ndo esta nunca suturada ou fechada, mas permanece instavel,
excessiva, multipla” (SANTAELLA, 2007, p. 91). Ainda se referindo ao pensa-
mento de Poster, a pesquisadora continua:
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O efeito das novas midias, tais como a internet e a rea-
lidade virtual, entre outras, é potencializar as comunica-
¢Oes descentralizadas e multiplicar os tipos de realidade
que encontramos na sociedade. Toda a variedade de
praticas inclusas na comunicagdo via redes — correio
eletrénico, servicos de mensagens, videoconferéncia etc
— constituem o sujeito multiplo, instavel, mutavel, difuso
e fragmentado; enfim, uma constituicdo inacabada sem-
pre em projeto (SANTAELLA, 2007, p. 92).

Mesmo com a multiplicidade identitaria dos sujeitos, a possibilidade de ope-
rar e construir conjuntos de perfis pelos algoritmos da inteligéncia artificial
esta se tornando um meio de controle e de producdo de condutas humanas.
Para Rouvroy, “os algoritmos ndo lidam com sujeitos, objetos, e nem ima-
gens: seu universo computacional é composto exclusivamente de pontos
de dados, padrdes, métricas...” (ROUVROY, 2020, p. 18).

Ja estamos conscientes das manipula¢des que sdo operadas intencional-
mente por intermédio das redes sociais. Porém, processos mais direciona-
dores ainda comecam a ser levantados e analisados por pesquisadores. E a
questdo da governamentalidade algoritmica, termo cunhado por Antoinette
Rouvroy e Thomas Berns a respeito da modelizagdo do real que estd sendo
fabricada e imposta as condutas humanas. Essa pré-fabrica¢do do compor-
tamento é um tema de grande alcance, que demanda aprofundamentos e
estd sendo apenas apontado neste artigo como um alerta epistemolégico.

A configura¢do das redes na internet parece possibilitar infinidades de cami-
nhos, o que significaria mais liberdade imaginativa. Todavia, a direcionabili-
dade dos algoritmos apresenta escolhas relacionadas com o perfil das buscas
anteriores do usudrio. Assim, em vez de decis@es de liberdade imaginativa, o
navegante é direcionado para caminhos que os algoritmos e a inteligéncia arti-
ficial apontam para agrupamentos de perfis configurados automaticamente.

Rouvroy aponta o declinio da imaginagao:

Continuamos a imaginar, mas a imaginagdo ndo é mais
levada em conta, pois a ideologia técnica dos big data pro-
mete uma transparéncia total do social para si mesmo,
bem como a dissipagdo da camada de representagdo
axiologicamente suspeita, ideologicamente tendenciosa,
politicamente contestavel, subjetivamente parcial. Mas ndo
é apenas a representacdo do passado e do presente que
é fechada, mas também aimaginacdo de futuros alterna-
tivos. A otimizacdo, diferentemente da imaginacdo ou da
antecipacao, é exatamente o oposto da politica. A politica
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considera transcender o estado atual das coisas. A gover-
namentalidade algoritmica, por outro lado, considera a
otimizagdo da situacdo atual para que ela permaneca
o mais favoravel possivel a certas partes interessadas
(ROUVROY, 2020, p. 20).

Joyce e Oiticica apresentam labirintos de imaginacdo infinita, que abrem
diferentes caminhos e espacos de criagdo. Seus labirintos tiveram trilhas
exteriores e interiores. Penetraram nos corpos. Eles ja exibiam a multiplici-
dade do sujeito. Ao trazer personagens comuns e seus pequenos gestos do
dia a dia, os dois autores fazem uma critica da arte elitista: a politica estava
implicita nas obras e nas vivéncias cotidianas. Por outro lado, o transito nas
redes apresenta labirintos, mas geralmente com trajetos pré-programados.
Acabam reduzindo a multiplicidade dos sujeitos por Iégicas algoritmicas, ou
pior, os sujeitos ndo sao considerados. Aparentemente, parecem proporcio-
nar uma infinidade de escolhas. Porém, com a governamentalidade algorit-
mica, as condutas, em vez de escolhas livres, sdo fornecidas quase sempre
como modelos de aceitacdo passiva. Os algoritmos e a inteligéncia artificial
estdo enredando a imaginacao e modelizando a¢des futuras. Ha uma redu-
¢do das complexidades. O romance de Joyce e as produgdes artisticas de
Oiticica ndo circunscrevem em redes, sao labirintos de abrir, ndo de fechar.
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