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ARTIGO ORIGINAL

O concurso de Selecta: musica e guerra na sociedade brasileira
durante a Primeira Guerra Mundial (1915-1919)

Luciana Pessanha Fagundes

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar a produgao e circulagio de cangdes de marcha
ou de guerra no Brasil durante a Primeira Guerra Mundial e imediato pés-guerra (1914-
1919), utilizando como fonte a imprensa nacional. Primeiramente, propomos um pequeno
debate sobre can¢des de marcha ou de guerra a partir da historiografia mais recente sobre a
Primeira Guerra Mundial, baseada nos conceitos de cultura de guerra e propaganda, porém,
com foco em estudos acerca das relagoes entre mdsica e guerra. Na auséncia de uma pro-
dugao brasileira sobre o tema no ambito da Primeira Guerra Mundial, procuramos agregar
ao debate alguns estudos brasileiros sobre o tema das can¢des de marcha ou de guerra. Em
seguida, analisamos o debate em torno do concurso de can¢oes de marcha organizado pela
revista carioca Selecta, langada em meados de 1915 pelo grupo Fon-Fon! Por fim, comple-
mentamos nossa andlise com a incluso de trés cangdes de marcha produzidas por grandes
nomes da musica e literatura brasileira que foram divulgadas na imprensa carioca.

Palavras-chave: cultura de guerra; impactos culturais; imprensa; propaganda; musica

The Selecta Contest: Music and War in Brazilian Society during the First
World War (1915-1919)

ABSTRACT

This paper analyzes the production and circulation of marching or war songs in Brazil
during the First World War and the immediate post-war period (1914-1919), using the
national press as its main source. First, it proposes a small debate on marching or war songs
based on the most recent historiography on the First World War and the concepts of war
culture and propaganda, focusing on studies on the relationship between music and war.
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In the absence of Brazilian scholarship on the topic in relation to the First World War,
the article also references some Brazilian studies on the theme of marching or war songs
in general. Second, the article analyzes the debate around the contest of marching songs
organized by the carioca magazine Selecta, launched in mid-1915 by the group Fon-Fon!
Finally, the article complements its analysis with the inclusion of three marching songs
produced by notorious personalities of Brazilian music and literature published in the Rio
de Janeiro press.

Keywords: War Culture; Cultural Impacts; Press; Propaganda; Music

El concurso de la Selecta: miisica y Guerra en la Sociedad brasilefia durante
la Primera Guerra Mundial (1915-1919)

RESUMEN

El presente articulo tiene como objetivo analizar la produccién y circulacién de canciones de
marcha o de guerra en Brasil durante la Primera Guerra Mundial y la inmediata posguerra
(1914-1919), utilizando como fuente la prensa nacional. Primeramente, proponemos un
pequenio debate sobre canciones de marcha o de guerra a partir de la historiografia mas
reciente sobre la Primera Guerra Mundial, basada en los conceptos de cultura de guerra y
propaganda, sin embargo, enfocdndose en los estudios acerca de las relaciones entre musica
y guerra. En ausencia de una produccién brasilena sobre el tema en el dmbito de la Primera
Guerra Mundial, buscamos agregar al debate algunos estudios nacionales sobre el tema de
las canciones de marcha o de guerra. Luego, analizamos el debate sobre el concurso de las
canciones de marcha organizado por la revista Carioca Selecta, lanzada para mediados de
1915 por el grupo jFon-Fon! Finalmente, complementamos nuestro andlisis con la inclusién
de tres canciones de marcha producidas por grandes nombres de la musica y de la literatura
brasilena que fueron divulgadas en la prensa carioca.

Palabras Clave: cultura de guerra; impactos culturales; prensa; propaganda; masica

Ao seguir a trilha de alguns trabalhos publicados na década de 1990 pela historiografia
brasileira’ percebemos a inegdvel importancia da Primeira Guerra Mundial para o Brasil,
especialmente seus impactos culturais, que proporcionaram uma inflexao nos padrées in-
telectuais e artisticos brasileiros, trazendo para o debate a importincia de se valorizar as
caracteristicas nacionais como eixo central para a “evolugao” da sociedade brasileira. Se por
um lado nio houve efetivamente uma participac¢io do pais nos campos de batalha europeus,

o impacto cultural e a mobilizagao da sociedade podem ser comprovados, nao apenas através

! Fago referéncia aos trabalhos de Lucia Lippi de Oliveira (1990) e Marly Motta (1992).
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das diversas ligas criadas no periodo, mas especialmente pela imprensa e pela mobilizagao
da intelectualidade, que acompanhou atentamente o desenrolar da conflagragao e procurou
inclusive influenciar a tomada de posi¢io do governo brasileiro®.

Reforgando essa ideia, o historiador francés Olivier Compagnon (2014) argumenta que
a Primeira Guerra Mundial constituiu um momento particular na histéria do século XX
latino-americano ao questionar a cultura cosmopolita vinculada até entdo, aprofundando
uma reflexdo duradoura acerca de uma nova identidade nacional, independente dos “mo-
delos europeus”, considerados inadequados 2 realidade latino-americana. A guerra também
contribuiu para aprofundar cultos & ordem e 4 autoridade, traduzidos em uma renovagio
da vocagao das Forgas Armadas como um dos pilares da nagao (COMPAGNON, 2014,
p. 232), aspectos presentes na intensa mobilizagao da sociedade brasileira, perceptiveis em
movimentos importantes do periodo’.

Nesse sentido, este artigo procura analisar um tipo muito especifico de mobilizagao e
impacto cultural da guerra: a produgio e circulagao de cangdes de marcha ou de guerra no
Brasil durante a Primeira Guerra Mundial, utilizando como fonte a imprensa nacional. A
temdtica tem como base os impactos culturais da Primeira Guerra Mundial, perspectiva
que apenas recentemente comegou a ser explorada pela historiografia e que remete a intensa
batalha cultural que se travou nesse momento, materializada no controle de informacio e
na propaganda.

Segundo Stéphane Audoin-Rouzeau e Annette Becker (2000), a guerra é antes de tudo
um ato cultural, pois a violéncia proveniente do conflito nao ¢ um ato gratuito, mas se
alimenta de representagoes e valores®. Assim, a argumentagio apresentada no campo de

batalha cultural era a base da propaganda’ levada a cabo pelos beligerantes também nos

2 Um dos principais exemplos desse engajamento é a fundacio da Liga Brasileira pelos Aliados em marco de
1915, que marcou claramente a preferéncia pela causa das nagées da Entente. Seu presidente de honra era Rui
Barbosa e o vice era o ensaista e critico literdrio José Verissimo. Em resposta a criagido da LBA, foi criada a
Liga Brasileira Pro-Germania em junho do mesmo ano (PIRES, 2013).

3 Fazemos referéncia 4 Liga da Defesa Nacional, fundada no Rio de Janeiro, em 7 de setembro de 1916, cujo
objetivo era inserir os brasileiros nos debates sobre a questao nacional, possibilitando assim, “a consolidacio
do Brasil para os brasileiros” (OLIVEIRA, 2012, p. 14), e 4 Liga Nacionalista Paulista, fundada em Sao
Paulo, em 25 de janeiro de 1917, e formada por integrantes da Faculdade de Direito, da Escola Politécnica e
da Faculdade de Medicina.

% Tais concepgoes podem ser resumidas através do conceito de “cultura de guerra™ “um corpus de represen-
tagoes do conflito cristalizada em um verdadeiro sistema dando a guerra o seu significado profundo. Uma
‘cultura’ (...) insepardvel de uma manifestagio espetacular de édio contra o adversdrio” (AUDOIN-ROUZE;
BECKER, 2000, p. 145). Trad. livre da autora: “un corpus de représentations du conflit cristallisé en un
véritable systtme donnant a la guerre sa signification profonde. Une “culture” (...) indissociable d’une specta-
culaire prégnance de la haine 4 I’égard de l'adversaire”.

> Troy Paddock (2014) define propaganda como um processo de negociagio e nio de manipulagio, que
mobiliza certos valores e ideias, cuidadosamente pensados e selecionados para uma determinada audiéncia,
tomando como base as tendéncias da opiniao puiblica.
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paises neutros®. Nesse sentido, a criatividade literdria e artistica do periodo, que acompa-
nhou intensamente os anos da guerra e do pds-guerra, entrou a for¢a no campo dos estu-
dos histdricos sobre a Primeira Guerra (AUDOIN-ROUZEAU, 2009). Contudo, nio foi
acompanhada de estudos sobre musica, muito provavelmente pela auséncia de um controle
por parte dos historiadores da linguagem musical (AUDOIN-ROUZEAU, 2009, p. 2). Por
isso, coletineas e trabalhos recentes de historiadores e musicélogos procuraram preencher tal
lacuna ao integrar e analisar a multiplicidade de manifestagoes da guerra no cendrio musical
e da musica no campo de batalha, além de observar seus impactos no contexto musical das
nagdes neutras’.

Nesse universo merece destaque o trabalho do musicélogo norte-americano Glenn
Watkins, que analisa como a musica na Primeira Guerra Mundial atuou como um pode-
roso veiculo de propaganda, promovendo uma complexa rede de representagoes de poder
e identidade. Segundo Watkins (2003, p. 5-6), de todos os géneros musicais, as cangdes de
guerra, compreendidas como musica popular, integraram um extenso repertério que serviu
para propagandear representagoes patridticas e nacionalistas nos paises beligerantes. Assobiar
ou cantar “It’s a long way to Tipperary”® rapidamente se transformou em um gesto de patrio-
tismo, assim como “Le chant du départ™ se igualaria & “Marseillaise” em termos de impacto
e importincia. Pode-se concluir, baseando-se no estudo de Watkins (2003), que praticamente
todas as nagoes europeias, e posteriormente os Estado Unidos, contribuiram para o arsenal de
cancoes de guerra, sendo muitas delas reproduzidas na imprensa ou em eventos beneficentes
nos paises neutros, atingindo novas audiéncias e tonificando a propaganda cultural aliada.

Nosso fio da meada para analisar o impacto dessa produ¢io e mobilizagao no Brasil
comega em outubro de 1915 com o debate em torno do concurso de “Chanson de Route”
organizado pela revista Selecta. A partir dele procuramos entrelagar uma produgio oriun-
da de grandes nomes da mdsica nacional, como Alberto Nepomuceno e Francisco Braga,
e da literatura, como Goulart de Andrade e Osério Duque Estrada, e do jornalismo, como
Félix Pacheco.

Primeiramente, cabe responder uma pergunta nada trivial: can¢oes de marcha ou de
guerra podem ser tratadas simplesmente como mdusica popular, como classificou Watkins?
Tal proposicao implicaria adentrar o denso e complexo debate sobre as diferencas entre “cul-

tura popular” e “cultura erudita”, que ultrapassaria o escopo deste artigo'®, assim optamos
q g

¢ Muitos trabalhos tém procurado repensar o impacto dessa propaganda nos paises neutros e enfatizam a
importancia do conflito nos debates nacionalistas perceptiveis nos anos da guerra e nas décadas de 1920 e
1930. Como exemplos, ver Tato (2014) e Compagnon (2014).

7 Como exemplo desse tipo de trabalho no Brasil, ver Fagundes (2017).

8 “It’s a long, long way to Tipperary” ¢ uma cancio de origem irlandesa publicada em 1912, cuja letra enfatiza
a distAncia entre a casa e o front de batalha.

? “Le chant du départ” foi escrita por Marie-Joseph Chénier durante a Revolugio Francesa; foi tocada em
publico pela primeira vez em 4 de julho de 1794 e musicada por Etienne-Nicolas Méhul.

19 No amplo universo de trabalhos que exploram as relagées entre “cultura erudita” e “cultura popular”, es-
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por utilizar a categoria de musica militar ou marcha militar de acordo com os estudos do
historiador francés Didier Francfort (2005; 2009).

Por suas caracteristicas nao muito nobres, como a de facilitar a doutrinacio e preparar
para a guerra, a musica militar teria sido durante muito tempo desprezada no campo musi-
cal. Para superar esse preconceito, Didier Francfort (2005, p. 85-86) ressalta a importincia
de compreender o lugar da musica militar nesse campo, como suas conexdes com outros
tipos de musica, seus usos politicos e sociais, que remetem diretamente ao passado musical
e a histéria nacional, tragando-se, entdo, uma abordagem histérica. Assim, entender essa
produgio através de uma ideia bdsica de que sua Gnica fungio seria apenas fazer as tropas
avangarem para o combate em um ritmo bindrio reflete um pensamento deveras simplista,
adverte Francfort (2005, p. 86), afinal é necessdrio evocar algo a mais para incentivar essa
mobiliza¢io. Esse algo a mais estd nas apropriacoes musicais. Ao se debrugar sobre as mar-
chas militares no periodo anterior e posterior a Primeira Guerra Mundial, Francfort (2009,
p. 17-18) demonstra como ¢ extremamente complicado perceber o que se enquadra na ca-
tegoria “marcha militar” e o que faz parte da “cangao patriética” (FRANCFORT, 2009, p.
19-20). Um exemplo de tal mistura é a can¢ao francesa Le Clairon, do nacionalista Paul Dé-
roulede, que foi inclusive utilizada como modelo pela revista brasileira Selecta para inspirar
os competidores de seu concurso de marcha. Concluindo, a marcha militar é essencialmente
um género ambiguo, afirma Franckfort (2009, p. 21)"". Essa relagio ambigua das marchas
militares com as novas musicas populares foi acentuada pela guerra, que facilitou a sintese
de elementos musicais de diversas origens, uma mistura de géneros que acabou por redefinir
as marchas militares, ao incorporar elementos de diferentes cangoes, através de transferén-
cias culturais, de um pais para o outro, bem como alteragdes no uso social dessa produgao
(FRANCKFORT, 2009, p. 25).

As consideragoes de Franckfort vale acrescentar algumas reflexées sobre esse género mu-
sical no Brasil. Mdrio de Andrade, em sua palestra “Musica de feitigaria no Brasil”, realizada
em 1933, fez algumas observagoes sobre esse tipo de musica repetitiva “que hipnotiza ou
embebeda” (1963, p. 46) e que podem ser pensadas também para a musica militar analisada
por Franckfort (2005, p. 97) de ritmo bruto e simples, mas repleto de significado, que co-
necta cada exército a uma tradigao e um sistema de representagao. Assim, podemos utilizar
as reflexdes de Mdrio de Andrade para pensar os aspectos dinamogénicos dessas cangoes

(religiosas ou militares), bem resumidos na seguinte fala do musicélogo:

colhemos ressaltar as reflexdes do historiador francés Jacques Revel (2009) que resumem bem esse polémico
debate ao destacar a importincia de se pensar tais relagdes imbuidas de uma dindmica que lhes ¢é inerente,
e ndo como uma oposicio estanque, determinada. Afinal, trata-se de uma oposi¢io “dissimétrica”, observa
Revel (2009, p. 184), pois na histéria cultural, de forma geral, “foi sempre o “erudito” que definiu o “popu-
lar™. Isso nio significa excluir antagonismos e lutas pertinentes, mas sim problematizar essas categorias e
suas formulagoes atentando para o contexto histérico em que sio pensadas.

! Trad. livre da autora: “Aucune frontiére claire ne peut étre établie entre musique militaire et musique civile.
Le genre de la marche est particuliérement ambigu”.
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A musica ¢ uma forca oculta, incompreensivel por si mesma. Ela nio toca de forma alguma
a nossa compreensdo intelectual, como fazem o gesto, a linha, a palavra e o volume das
outras artes. Por outro lado, é a mais socializadora e dindmica, a mais dionisica e hipnética,
especialmente nas suas formas primdrias em que o ritmo predomina (ANDRADE, 1963,

p. 46).

Os efeitos dessas cang¢oes também foram analisados por Henrique Foréis Domingues,
mais conhecido como Almirante, em um episédio de seu programa “Curiosidades musicais”
intitulado Miisica sugestionante, que foi ao ar em 1939'*. Segundo defini¢dao de Almirante,
esse tipo de musica, que abarcaria vdrios géneros musicais, como as cangoes religiosas, in-
fantis (can¢des de ninar) e militares (cangdes de guerra), se caracterizaria justamente por
seu “grande poder de sugestao”, cujo efeito foi explicado pelo radialista logo no inicio do
programa: “A musica tem um grande poder de sugestao, ela apazigua as tristezas, abranda o
cansaco e desperta os sentimentos alegres ¢ os combativos”. Ao falar sobre os “hinos pdtrios
e as musicas guerreiras’, com a Marselhesa tocando ao fundo, Almirante destacou o grande
poder dessas composicoes como “regadoras de coragem e de energia e de abnegacao™.

Reflexdes sobre musica militar, cangées de marcha ou de guerra também aparecem em
estudos sobre as bandas militares. Algo ébvio se pensarmos que parte do repertério das ban-
das (militares ou civis) ¢ composto por esse tipo de produgio, e sua reprodugio em diversos
eventos contribui para sua divulgacio e apropriagao por diversos agentes. Hd ainda outras
convergéncias. Também as bandas militares ou civis foram durante muito tempo relegadas
ao esquecimento, especialmente por suas associagdes com a musica militar.'*

Por fim, resta-nos observar outras questoes de cardter metodolégico. Como analisar as-
pectos musicais das cangdes e nao enfocar apenas o contedo das letras? Em artigo recente,
em que analisa uma ampla bibliografia sobre a histéria cultural da musica, dos sons e da
escuta, José Vinci de Moraes (2018, p. 111) destaca como é importante refletirmos sobre o
cardter visual de nossas priticas historiograficas que reduziram “o ouvido a simplesmente
uma espécie de colaborador do olho”. Uma tradi¢ao que remonta a Antiguidade e que gerou
“uma espécie de ‘surdez original™ na historiografia ocidental, parcialmente corrigida a partir
dos anos 1990 (MORAES, 2018, p. 114). Contudo, restam grandes desafios. Especialmente
em pesquisas que tém como foco os primérdios da virada fonogréfica, como a nossa. Nesse

sentido, uma das possibilidades ¢ a utilizacao de “registros escritos indiretos (...) que falam

'2 Um dos grandes nomes da histéria da radiofonia brasileira e da histéria da musica popular brasileira, Al-
mirante comegou a trabalhar como produtor com a série “Curiosidade musicais”, cuja primeira edicio ¢ de
1935. Sobre a atuacdo de Almirante, ver Lima (2012).

13 ENTRE A MEMORIA E A HISTORIA DA MUSICA. Almirante, “a mais alta patente do ridio”. Depar-
tamento de Histéria, Universidade de Sao Paulo, 2014. Disponivel em: http://www.memoriadamusica.com.
br/site/index.php/almirante-a-mais-alta-patente-do-radio#curiosidades. Acesso em: 1° nov. 2022.

14 Sobre os estudos das bandas militares e civis no Brasil, ver Binder (2006) e Santos (2019).
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dos sons e ruidos ou comentam sobre musica” (MORAES, 2018, p. 132), como a imprensa

por exemplo. Por fim, Vinci recomenda:

Nesse horizonte repleto de embaragos e incertezas, o historiador ¢ obrigado a usar a0 mesmo
tempo a imaginagao histérica e construir certa sensibilidade para perceber e retirar do registro
escrito um mundo sonoro ali silencioso, (...). Isso requer um mergulho vertical profundo no
mundo da cultura da época investigada para compreender e alcangar essas camadas sonoras e
fazé-las ressoar novamente de algum modo (MORAES, 2018, p. 132).

Para efetuar esse “mergulho vertical” e fazer “ressoar novamente” essa histéria acerca
da produgio de cangbes de marcha brasileiras utilizaremos como fonte a imprensa carioca.

Assim como no restante do mundo, a guerra ocupou os noticidrios dos principais perié-
dicos brasileiros e a imprensa assumiu o papel de difundir representagées do conflito; uma
producio de forma alguma homogénea e recheada de embates entre aliadéfilos, neutrais e
germénicos”. Devido 4 sua importincia na produ¢io do concurso de cangdes de marcha,
nossa principal fonte neste estudo serd a revista Selecta.

Em agosto de 1914, o grupo Fon-Fon! resolveu publicar uma nova revista intitulada
Selecta. A ideia era langar um novo produto no mercado e marcar presenca em meio a um
publico diferenciado, com um contetido mais refinado, composto de artigos longos, de duas
ou até trés pdginas. Segundo publicado em Fon-Fon!, o niimero experimental de Selecta teve
uma boa recepgao, mas o projeto teve que ser interrompido pela falta de papel couché, im-
portado da Europa, cuja remessa tornou-se irregular devido ao inicio da guerra na Europa,
dado o nimero alentado de pdginas do novo empreendimento'.

A revista é retomada em meados de 1915, o formato era semelhante ao primeiro niimero
de 1914: o volume de pdginas variava entre 30 e 40, muitos artigos, nem sempre ilustrados,
propagandas apenas na contracapa e auséncia de caricaturas, que sé apareceram na revista a
partir de agosto de 1917". Os novos exemplares da revista vieram com antncios do concurso
de cangoes de marcha cujo objetivo era dotar a tropa brasileira de can¢oes que incentivassem
o patriotismo'®. A primeira chamada do concurso foi feita pela revista Fon-Fon!, obviamente

para atrair leitores para seu novo periédico:

A “chanson de route”. Um concurso de SELECTA
O piou-piou — o poilu de hoje — (...) marcha cantando. No ritmo dos tambores, na melodia

marcial das marchas de trombeta, a cangao de estrada do soldado alegre da Franca conta

1> Para uma nogio geral acerca da produgio brasileira sobre a atuacio da imprensa nacional na Primeira
Guerra Mundial, ver Fagundes (2022).

16 Fon-Fon!, ano VIII, n. 35, 29 ago. 1914.

17 A partir de agosto de 1917, a revista passou a publicar de dois em dois meses caricaturas de Seth.

18 Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.
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ora a sua vida rude e feliz, ora os seus amores simples, (...) com as estrofes inflamadas da
Marselhesa... O soldado canta e os marcos de quilometro ficam-lhe sempre para trds; nio
sente o peso da mochila, do fuzil e das cartucheiras cheias. Depois, canta e combate. Morre
cantando. Dizem que também cantam os soldados alemaes, enquanto marcham! Nés, (ai de
nés!) nio temos cangdes para ir a guerra, e os nossos bons soldados 14 se vao sertao adentro,
pampa adentro, sem canto que lhes marque a cadéncia do passo e lhes faca esquecer o peso
do equipamento, as durezas da campanha, as nostalgias da terra natal. Antes, a masica que
ouvem da sua fanfarra sé lhes pode abater o moral, tdo triste é e tao canalha, as vezes! Fon-
Fon!anuncia, pois, um concurso de chansons de route que Selecta vai abrir, em breve, e de que
resultard por certo, (...) um excelente primeiro dlbum de can¢oes de marcha para os nossos
bravos infantes. Haverd prémios; deverao concorrer todos os bons poetas que se jactarem de

ser bons cidadaos™™.

A inspiragao para o concurso ¢ o exército francés, do piou-piou, referéncia ao soldado
francés de meados do século XIX ao poilu, como passou a ser chamado na Grande Guerra.
A pequena narrativa de suas epopeias ressalta a importancia do canto para suportar a drdua
marcha e o sacrificio maior: dar sua vida pela pdtria. Porém, o Brasil ndo tinha can¢oes para
ir 4 guerra, ou nao tinha cangdes que a revista julgasse adequadas para tal empreitada, e isso
era um problema, a proposta do concurso era justamente preencher essa lacuna.

No inicio do més seguinte, a revista Selecta publicou algumas informagoes sobre o con-

curso, estabelecendo seu objetivo:

E nosso intuito estimular o estro patridtico dos nossos poetas e abrir um novo campo 2 sua
generosa inspiragdo, prestando, (...) nosso modesto concurso a obra de regeneragio da nossa
nacionalidade, obra empreendida por um grupo de ardorosos oficiais do nosso Exército (...).
(..) 0 entusiasmo guerreiro, os costumes, as atitudes marciais contribuem decididamente para
a formagao militar do povo, para o levantamento e fortaleza dos seus sentimentos varonis; e a
nacio em peso (...) deve constituir o Exército, a guarda de si mesma, da sua propriedade e da

sua honra?.

Além do contexto da guerra, o concurso dialogava diretamente com a reforma do Exér-
cito colocada em pritica pelo entao ministro da guerra, general José Caetano de Faria, que
visava sanear inimeras deficiéncias presentes na instituicao como o baixo orgamento, trei-
namentos e armas defasadas e, o principal problema, a diminuta for¢a de reserva, reflexo da

dificuldade de se implementar o servico militar obrigatério no Brasil®!. Tal reforma tinha

¥ Fon-Fon! ano IX, n. 39, 25 set. 1915.

20 Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.

21 O problema estava também na forma como era feito o recrutamento, ainda nos moldes de final do século
XIX. Além disso, ndo havia meios para expansao das forcas em tempo de guerra. A tinica solugio era o sorteio
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como base as propostas defendidas por um grupo militar conhecido como Jovens Turcos® e
de seu periédico fundado em 1913, intitulado A Defesa Nacional, que tragava diretrizes para
a modernizagao e profissionalizagao do Exército. No editorial do primeiro nimero da revista
percebem-se certas semelhancas com os objetivos do concurso de Selecza, como a definigao
do Exército como instrumento para “transformagao politico-social”, pois, teria “igualmente
uma func¢io educativa e organizadora a exercer na massa geral dos cidadaos”. Ao se tornar
depositdrio de virtudes como a disciplina e a ordem, o Exército auxiliaria o Brasil, pais de
“sociedade atrasada e amorfa”, a valorizar o coletivo, a nogdo de dever e sacrificio pela pdtria
(apud MCCANN, 2007, p. 217).

O concurso ¢ lancado antes do poeta Olavo Bilac fazer o seu famoso discurso em Sao
Paulo, que deu o empurrio inicial & campanha em prol do servico militar obrigatério. O
principal defeito brasileiro, identificado por Bilac, era a falta de unido, de disciplina, de
inspiragdo patriética. A solu¢ao consistia na aplica¢io do servigo militar obrigatério, pois,
o quartel transmitiria valores que estariam ‘faltando’ ao brasileiro. Uma perspectiva que
apresentava o Exército como o grande responsavel pela educagao civica do cidadao, sendo
que a militarizagao da sociedade contribuiria para sua democratizagio (MCCANN, 2007).
A campanha recebeu extensa cobertura por parte de Selecta, sendo alvo de intimeros elogios
por parte da revista. A ligagao com o poeta e com sua campanha fica patente quando a re-
vista anuncia que ele seria um dos jurados do concurso.

Esclarecidos os objetivos do concurso, restava definir o formato da cangao de marcha, no

caso, que tipo de letra ou poema seria ideal para inspirar a tropa:

A) Que seja composta sobre um tema heroico e altamente patridtico;

B) Que seja dividida em estrofes de quatro a oito versos;

C) Que esses versos sejam de metro pequeno, sendo preferivel o dos versos de oito silabas,
usado nas cancoes heroicas francesas;

D) Que o ntimero de estrofes nao passe de seis;

E) Que o tema sobre que serd composta a cangao guerreira, seja desenvolvido naturalmente da

primeira a dltima estrofe, e que esteja ao alcance de qualquer compreensao;

universal, fazer do Exército um centro de treinamento e transformar os recrutas inexperientes em verdadeiros
soldados. A renovagio comegou com Hermes da Fonseca, que, como ministro da Guerra de Afonso Pena
(1906), procurou modernizar as escolas militares, baseado nos métodos de instrugdo europeus. Mas a gran-
de realizagdo de Hermes da Fonseca seria a aprovagio da Lei do Sorteio em 1908. No entanto, uma longa
campanha foi necessdria para colocd-la em prética. Eleito presidente em 1910, Hermes da Fonseca nao deu
continuidade as reformas devido aos problemas que enfrentou durante seu governo (MCCANN, 2007).
22O apodo “jovens turcos” faz referéncia aos grupos de oficiais brasileiros que entre 1905 ¢ 1912 fizeram
estdgio no Exército alemdo com o objetivo de reformular as praticas de ensino no Exército brasileiro. Oficiais
do Exército turco realizaram o mesmo estdgio e, ao retornar ao seu pais, empreenderam uma campanha
nacionalista e reformista. A semelhanca entre as trajetdrias desses grupos de oficiais brasileiros e os turcos ¢
a origem do apelido criado por elementos militares e civis contrdrios as ideias que os “Jovens turcos” tinham
para modernizar o Exército brasileiro (LUNA, [s.d.]).
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F) Que a linguagem usada nessa composicao seja a falada geralmente em todo o pais e
a mais acessivel, ndo s6 quanto ao sentido, mas também quanto a prosddia das palavras

empregadas®.

As regras publicadas reforcavam a temdtica heroica e patriética, caracteristica do géne-
ro, cujo padrio era estipulado segundo as “cangées heroicas francesas” (em breve a revista
publicaria um exemplo). Além disso, a cangao vencedora deveria ser relativamente curta,
com vocabuldrio e gramdtica de ficil compreensao. Nesse sentido, o poema para a cangio
deveria se afastar do modelo em voga, o Parnasianismo, com sua estética hermética, e flertar
com um vocabuldrio de cunho popular, porém, rejeitava a adogao de versos livres, recurso jd
utilizado no Romantismo?.

O juri do concurso seria composto de dois poetas “representativos da geragio passada
e da nova”, dois militares, “um oficial superior e um oficial subalterno”, e um redator da
revista®’, porém, s6 conhecemos a identidade de um jurado, o poeta Olavo Bilac*, muito
provavelmente, seria o encarregado de ocupar o posto referente ao poeta da “geragio pas-
sada”. Mesmo almejando que a letra vencedora fosse de ficil compreensao, era importante
atestar a qualidade da letra vencedora, a participacio de Bilac cumpriria esse papel. Por fim,
vale lembrar que o concurso elegeria a melhor letra para a can¢io, a masica para ela seria
escolhida em concurso posterior?’.

A partir de entao, a revista publicou, até o final do ano de 1915, em praticamente todos
os seus numeros, o texto base do concurso® junto com suas regras®; as vezes adicionando
mais alguma informagio e passou a adotar o titulo em portugués “A CANCAO DE MAR-
CHA. Um Concurso de ‘Selecta”. Na edicao de niimero 23, a revista acrescentou o modelo
de poesia que deveria ser seguido pelos candidatos, um “género de poesia” que, segundo a
revista, nao existia no Brasil. O paradigma era o poema “Le Clairon”, de Paul Déroulede,
que ¢ transcrito integralmente na revista®.

Longe de ser um desconhecido, o poema de Dérouléde, musicado no final de 1870, era
extremamente popular no inicio da guerra de 1914, sua escolha pela revista demonstra o reco-
nhecimento dessa popularidade, bem como o fato dele se adequar ao formato simples previsto

no concurso. Embebida no nacionalismo revanchista que ganhou for¢a na Franca nas dltimas

3 Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.

4 Alguns exemplos de utilizagio de versos livres por poetas romanticos podem ser encontrados na obra de
Alvares de Azevedo. Ver Oliveira (2018).

% Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.

26 Selecta, ano 11, n. 2, 12 jan. 1916.

27 Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.

2 O mesmo texto foi publicado na revista Fon-Fon!ano VIII, n. 39, 25 set. de 1915.

¥ Fago referéncia aos seguintes nimeros da revista: n. 22, 27 out. 1915; n. 24, 10 nov. 1915; n. 25, 17 nov.
1915; n. 27, 1° dez. 1915; n. 28, 8 dez. 1915; n. 29, 15 dez. 1915; n. 31, 29 dez. 1915.

30 Selecta, ano 1, n. 23, 3 nov. 1915.
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décadas do século XIX?, a letra de Paul Déroulede, politico, poeta e dramaturgo francés, fazia
parte dos seus poemas patriéticos Chants du soldat, de 1872. A letra tem como personagem
central um instrumento musical: o clarim. E ele que comanda a batalha sangrenta contra os
prussianos, o grande inimigo dos franceses no final do século XIX. Além de sua fungao cldssi-
ca de emitir a linguagem codificada para orquestrar ataques, o clarim entroniza toda uma série
de caracteristicas esperadas da tropa em uma batalha: o sacrificio mdximo pela pdtria, o corpo
marcado por batalhas anteriores e o esfor¢o para continuar lutando, mesmo ferido. Elementos
essenciais em uma cangio de guerra, costurados em uma linguagem de ficil compreensao, era
isso que Selecta almejava em sua can¢do vencedora. A revista também acrescentou uma condi-
4o para a letra da cangio: a inclusdo de um estribilho, ou seja, de um refrao, no qual a letra
deveria “atingir a0 mdximo o esfor¢o do estro heroico™2.

A revista recebeu inscrigoes até o dia até 31 de dezembro de 1915 e o resultado do con-
curso seria divulgado nos primeiros dias de janeiro de 1916, porém, ainda nao havia clareza
quanto ao prémio que o autor da cangio escolhida receberia®®. Em meados de janeiro de
1916, a revista informou seus leitores que foram recebidas 32 inscrigoes e que elas foram
entregues a Olavo Bilac, um dos membros do juri*.

O concurso teve uma repercussio consideravel. VArias cartas foram enviadas 2 revista, a
maioria delas assinada por militares. O préprio ministro da guerra, José Caetano de Faria
enviou carta a revista felicitando a redagao “pela patriética ideia de abrir, nas piginas do se-
mandrio ‘Selecta’, um concurso de cangées militares para nossos soldados™. Segundo o mi-
nistro, a cang¢do vencedora passaria a integrar o repertério da tropa “a titulo de experiéncia™®.
Outra carta felicitando a revista vinha assinada pelo “Tenente Pessoa”, muito provavelmente
tratava-se de José Pessoa Cavalcanti de Albuquerque, o futuro marechal José Pessoa. Foram
enviadas também cartas coletivas. Os oficiais do Quartel General da 52 regiao militar res-

saltaram em sua carta a lacuna que havia no acervo musical militar de masica do género:

S6 temos o hino nacional, cuja letra geralmente ¢ ignorada (...); mas cAnticos que incitem o
amor a pétria e o ardor na peleja e “chanson de route” que fagam os nossos bravos infantes
esquecer os 31 quilos de peso que carregam, sio-nos desconhecidos! Tendes, portanto, muita
razdo quando dizeis que geralmente as que tocam as fanfarras militares, entre nés, por tristes

ou estrangeiras, s6 podem abater o moral dos soldados”.

31 O p6s-1870 na Franga foi marcado por um forte sentimento de ‘revanchismo’, por conta da derrota francesa
na Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), que marcou o fim do processo de unificagio alemio e a anexagio
de parte do territério francés, a Alsdcia-Lorena, pelo novo Império Alemao. Ver Hobsbawm (2012).

32 Selecta, ano 1, n. 20, 13 out. 1915.

3 Idem.

3 Selecta, ano 11, n. 2, 12 jan. 1916.

3 Selecta, ano 1, n. 19, 6 out. 1915.

36 Idem.

37 Selecta, ano 1, n. 20, 13 out. 1915.
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A carta ¢ relevante porque faz referéncia ao hino nacional brasileiro, que até aquele
momento ainda ndo tinha letra, que s6 seria oficializada em 1922%, e mesmo essa letra de
autoria de Osério Duque Estrada tinha poucas referéncias a guerra ou incitagao a batalha.
Outra carta coletiva, assinada pela oficialidade da Fortaleza de Sao Joao, aplaudia a inicia-
tiva da revista ao propor um concurso para dotar os soldados do exército de uma “‘cangao’
de ‘estrada™. Da Escola de Estado Maior, o tenente Valentim Benicio da Silva, 2° tenente
de cavalaria enviou carta ressaltando que o “concurso para cangio militar” tinha a fungao
de fazer “voltar para o simples e modesto soldado o licido e brilhante espirito de nossos
intelectuais™®. As cartas dos militares trazem algumas indicagdes preciosas sobre o concur-
so: 1) as can¢oes de marcha sio identificadas como sendo cang¢bes militares, em um entendi-
mento de que seriam a mesma coisa; 2) eram cangdes para serem cantadas pela tropa, pelos
soldados; 3) as cartas ressaltam a inadequa¢io do hino nacional tanto para os exercicios da
tropa (a marcha) quanto para incitar patriotismo, coragem e valentia em uma batalha.

Uma das cartas mais importantes enviada a revista foi a do Clube Militar, que se colo-
cou como patrocinador do concurso, ao oferecer prémios para o primeiro e segundo colo-
cados em ambos os concursos (letra e musica)*. O primeiro colocado seria premiado com
um conto de réis e o segundo receberia quinhentos mil réis, sendo destinadas as mesmas

12, No inicio de janeiro de 1916,

quantias para o concurso seguinte, referente a parte musica
a revista também enviou oficio ao Clube pedindo permissao para realizar em seu salao a ceri-
monia da abertura dos envelopes contendo os votos dos juizes e convidou o general Mendes
de Moraes, presidente da institui¢do, para que presidisse a cerimonia®.

O empenho do Clube em patrocinar o evento gerou inclusive a noticia, veiculada pelo
jornal A Noticia, de que o concurso teria sido uma sugestio do proprio Clube a revista®. To-
davia, tal informagio nio foi encontrada nas atas das reunies do Clube, nelas sé constava a
proposta, que foi aprovada, de se vincular ao concurso premiando os ganhadores®. Segundo

o periddico, o concurso era deveras importante, pois as tropas brasileiras nio conheciam

3 Em 1908, Alberto Nepomuceno, junto com Olavo Bilac, propés 8 Camara dos Deputados que fosse aberto
um concurso publico para escolha de uma nova letra para o hino, porém o projeto nio prosseguiu. No ano
seguinte, Coelho Neto, eleito deputado federal, retomou a ideia e reapresentou o projeto, que foi aprovado,
saindo vitorioso Joaquim Osério Duque-Estrada. Porém, a letra nao foi oficializada, devido ao longo debate
que se travou sobre sua adequagio aos arranjos de Francisco Manoel. A letra de Duque-Estrada foi oficiali-
zada em 1922 (MORAES, 2006).

3 Selecta, ano 1, n. 20, 13 out. 1915.

1 Idem.

4 Selecta, ano I, n. 21, 20 out. 1915.

2 BOLETIM DO CLUB MILITAR. Ano III. Rio de Janeiro, 31 jan. 1916. Ndamero IX. /n: RELATORIO
apresentado em sessio de Assembleia Geral de 31 de janeiro de 1916. Atas das Reunides de Diretoria. Sesso
em 13 de outubro de 1915 (verso fls. 8). Arquivo do Club Militar.

% BOLETIM DO CLUB MILITAR, ap. cit. Sessio de 12 jan. 1916 (fls. 16)

# A Noticia, 19 e 20 set. 1915.

® Foram analisados os boletins do Club Militar, onde constam os relatérios citados, entre os anos de 1915 e

1916.
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nenhuma cang¢ao de marcha, um estilo estabelecido pela produgao de Paul Déroulede, mar-
cado pelas seguintes caracteristicas: “As cangoes patridticas, cangdes guerreiras e cangoes
militares desse género devem obedecer a um desejo de muita simplicidade sempre. Do mes-
mo modo a musica™. O artigo nos fornece mais algumas pistas sobre o que se entendia
como cang¢do de marcha, no caso, cang¢oes patridticas, guerreiras e militares poderiam ser
cangoes de marcha para serem cantadas pela tropa composta majoritariamente de pessoas de
baixa instrucao, dai a demanda pela simplicidade da composigao.

A repercussio mais interessante do concurso foi a carta do tenente coronel Pedro Dias
Campos, comandante do primeiro batalhiao da Forga Publica de Sao Paulo, ao jornalista
Luiz Silveira, que foi transcrita na coluna “Do meu canto” do jornal Correio Paulistano,
assinada por Gomes Netto?. Sobre Pedro Dias, vale destacar sua atuagao em prol da Banda
de Musica da forca paulista, cujo intuito era aprofundar as relagoes da for¢a com sociedade
paulista (SANTOS, 2019, p. 172), demonstrando assim a proximidade do tenente com a
temdtica das can¢oes militares.

Em sua carta, Pedro Dias faz referéncia a “patriética iniciativa” da revista Selecta com seu

concurso de “cangoes de guerra”, muito necessdria a tropa, ja que:

Nio se encontra nos cancioneiros nacionais uma dnica can¢io de guerra ou de marcha, —
ambas tao necessdrias nas tropas, — aquela para arrastar, entusiasmar e levantar o moral do
soldado no momento do choque, e esta para (...) em manobras periddicas, alentar os infantes,

amenizando as asperezas dos caminhos pedregosos (...) e a extensio da caminhada®®.

Segundo Dias, havia diferencas entre cangoes de guerra e cangoes de marcha. Se as duas
eram importantes para a tropa, tinham, no entanto, fungées diferentes. Uma era para moti-
var na hora do embate e a outra reservava-se para ritmar o deslocamento da tropa. E apesar
do concurso de Selecta focar as cangdes de marcha, para Dias a revista estava a pedir uma
cangao de guerra, enquanto a Forca Pdblica paulista precisava de uma cangio de marcha.
Pois, segundo o militar, os soldados “cantam modinhas sertanejas, de uma adordvel ingenui-

dade” e fornece alguns exemplos:

Subi pelo pau,
Desci pelo galho;
Menina me acuda

Se nio me esbandalho!®

4 A Noticia, 19 e 20 set. 1915.

47 Correio Paulistano, 19 out. 1915.
3 Idem.

© Idem.
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Segundo Dias, a can¢ao de marcha era importante porque auxiliava o soldado a esquecer
do cansago e se as can¢oes, como a citada anteriormente, empolgavam a tropa, nio tinham

valor patriético:

As modinhas lamurientas e os dengosos lundus que todos sabem, nio se prestam a ser cantados
em coro e nem para marcar a velocidade igual do passo. Para isso é necessdria uma cancio
de poucos versos e vdrios refraos, bem estrepitantes, bem 4lacres, que condigam com a alma
franca, ingénua, mas arrebatada do caboclo brasileiro, que constitui elemento preponderante

na Forca Publica. Nesse género nada temos.”

Nio surpreende o tenente coronel citar modinhas e lundus. Géneros musicais extre-
mamente populares e praticamente os tinicos no Brasil na primeira metade do século XIX,
modinhas e lundus eram majoritdrios no repertério de uma tropa composta basicamente
por negros e mesticos. Especialmente o lundu, acompanhado frequentemente de batuques,
era um género musical de origem negra, caracteristico das cangoes produzidas por escravos
(VALENCA, 2000).

O militar segue fornecendo mais alguns exemplos; um deles, apesar da “pretensdo a

1

cangdo de guerra”, parecia “um cantoch2o™!, ou seja, uma espécie de canto gregoriano,

utilizado nas liturgias cristas:

Minha mie
Vé chamar meu pai,
Que eu ji vou embora

Para o Paraguai.

Meu filho
O que vais fazer?
Se vais para a guerra

Tu vais morrer>?.

No trecho seguinte, secundo Dias, a marcha era semelhante “ao som de uma cancio de
g g ¢

samba’”, iniciada por um “caboclo” com um “estrepitoso batuque”

Na Bahia tem,

Tem, tem, tem,

0 Correio Paulistano, 19 out. 1915.
U Idem.
2 Idem.
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Na Bahia tem, baiana,

Coco de vintém™
Terminado o batuque, a estrofe seguinte era um “improviso rimado’

Sou caboclo valente!
Coro: Deita o negro no chio/ Deita o negro no chao
Nio tenho medo de gente!

Coro: O caboclo ¢ mesmo bao/ O caboclo é mesmo bao**.

A sessdo de improviso se encerrava com “uma gargalhada geral”, seguida do “refrio ba-

rulhento™

Um, dois, trés,
Quatro, cinco, seis.
A mulher matou o marido

P’ra casar com calabrez!”

A “cangio de samba” citada por Dias é “Na Bahia tem”, reconhecida atualmente como
uma cancio folclérica, a designacio “cangao de samba” é compreensivel porque nesse mo-
mento, meados dos anos 1910, a designacio “samba” era “usada para indicar um certo ritmo
de origem rural ou urbana, mas também para designar festa ou dan¢a” (REIS, 2003, p. 252).
Vale destacar que o tltimo trecho citado pelo militar foi gravado por Martinez Grau e Cesar
Ladeira em 1932, em Sao Paulo, como uma marchinha de carnaval. Com o titulo de “Um,
dois, trés”, a marchinha tinha o seguinte refrao: “Um, dois, trés. Quem te viu, quem te vé.
Mulher matou o marido. Pra casar com o calabrés™®. Nesse sentido, as citagoes na carta do
tenente demonstram claramente as intercessoes entre cangdes militares (de marcha ou de
guerra) e cangoes carnavalescas, executadas frequentemente por bandas civis ou militares, e
que tornavam o repertério da tropa ainda mais suscetivel a incorporar extratos de musicas,
que apesar de curtas e de ficil memorizagao, estavam longe do modelo ritmico e temdtico
que deveriam estar presentes em seu repertério, ou pelo menos no repertério da nova tropa
que o militar tinha em mente. Ao final da carta, Pedro Dias apela aos “poetas e musicos™ eles

d . nb . <« l - d h . ’ . d . . alc » 57
everiam contribuir com a gumas cangoes de marcha para 1nicio do cancioneiro mi itar .

53 Correio Paulistano, 19 out. 1915.

>4 Idem.

% Idem.

3¢ Gravagdo disponivel em: https://www.discografiabrasileira.com.br/en/music-composition/61978/um-dois-
-tres. Acesso em 25 nov. 2022.

57 Correio Paulistano, 19 out. 1915.
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Apesar da ampla repercussao, a revista nao divulgou o resultado do concurso. A tltima
mengao foi publicada no segundo niimero da revista, em janeiro de 1916, ou seja, o concurso
simplesmente desapareceu das pdginas do peridédico. Nao hd sequer uma nota explicando
um possivel cancelamento. A frustragdo com a inexisténcia de uma cangdo vencedora (ou
exemplos das cangoes concorrentes) ¢ remediada se levarmos em conta que o debate ala-
vancado pelo concurso d4 margem para pensarmos outras cangdes de marcha ou de guerra
compostas no periodo da Grande Guerra. Assim, selecionamos duas can¢oes publicadas na
imprensa carioca e outra que encontramos no acervo de Biblioteca Alberto Nepomuceno.

A cang¢io de marcha composta por Goulart de Andrade foi publicada no jornal A Noite,
em 9 de janeiro de 1916, no corpo de um artigo intitulado “Pela educagio militar. A ‘Can-
¢a0 de Marcha’. Um documento honroso” que ressaltava a importancia desse tipo de cangao

no campo de batalha, algo perceptivel através das noticias que chegavam da Europa:

Quase todos os exércitos do mundo (...) tém cangbes patridticas e guerreiras, que os batalhdes
cantam quando marcham. Ainda agora ¢ frequente ler-se nos telegramas a descri¢ao de uma
batalha, de um combate (...), em que os soldados se arremessavam a luta entre cangées patridticas
(..). O nosso Exército nio tinha ainda uma canc¢io guerreira que pudesse ser cantada, pois o

hino nacional nao se presta para tal coisa®®.

A publicagdo do jornal é preciosa. Traz referéncias & importancia da musica na guerra, a
inexisténcia de cangoes de guerra utilizadas pelo Exército brasileiro e 4 inutilidade do hino
nacional para a fungdo. A cangdo de marcha composta por Goulart de Andrade tinha como

publico-alvo os batalhées escolares:

Para frente! Que importa invernada.
Temporal, incleméncia de sois?
Quem for fraco que fique na estrada,

Que a vanguarda ¢ o lugar dos herdéis!”

(estribilho)

Vinde povos de todas as ragas
E de todas as crengas fiel,
A esta terra de amores e gragas,

Fartos peitos de leite e de mel!

8 A Noite, 9 jan. 1916.

%7 Este trecho é o estribilho da cancio (seu refrio), para obedecer ao limite de caracteres da revista, ele nio
serd repetido, apenas indicado quando corresponder ao trecho suprimido representado pelos trés pontos entre
parénteses. O mesmo procedimento serd adotado para as cancoes que apresentaremos a seguir.
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Mas se tredo vier o estrangeiro
Este solo falar-nos, audaz,
O Brasil como um sé brasileiro

Gritara: Para tras! Para trds!
(...) (estribilho)

Gléria a vés, verde mar, céu jucundo,
Gléria a ti, natureza sem par!
Se queremos a paz pelo mundo,

Saberemos morrer e lutar!

Por guardar-vos e por defender-vos,
Esplendores da terra natal,
Rija pedra serao nossos nervos,

Nossos musculos rijo metal.

(..) (estribilho)®°

A letra de Goulart de Andrade, que nio vem acompanhada de partitura, traz elementos
caracteristicos da can¢io de marcha: refor¢a o heroismo daqueles que perseveram, apesar
das dificuldades da marcha, faz os devidos louvores & pdtria, ressaltando sua fartura, e a
defesa contra o ataque do inimigo, nio identificado. Conhecido por seus poemas comple-
xos, Goulart de Andrade deu um formato e vocabuldrio bem simples 4 can¢ao de marcha,
provavelmente sua composicdo foi requisitada pelo diretor da instituicdo Augusto Daniel
Aratjo Lima que introduziu no colégio a prética do canto de hinos patridticos. A can¢ao de
marcha seria utilizada na instru¢ao militar obrigatéria estabelecida desde 1908, que criou os
batalhées escolares no Externato e no Internato, concorrendo ambos as solenidades civicas
(DORIA, 1997).

Ao aplicar as regras do concurso de Selecta ao poema de Goulart, percebemos que a com-
posi¢do atendia as suas exigéncias tanto ao nivel da construgao poética, quanto da temdtica
empregada®. E talvez Goulart de Andrade tenha inclusive enviado seu poema a revista.

Como vimos, o estribilho estimula a marcha, onde nao hd lugar para os fracos. A primeira

% A Noite, 9 jan. 1916.

6! Apesar de o poema ter sete estrofes, o que a principio infringiria a regra D do concurso de Selecta, trés
delas sdo o refrio, computando de fato cinco estrofes divididas em quatro versos, em acordo com a regra A do
concurso. Agradeco ao querido amigo, poeta e historiador, Rafael de Almeida Daltro pelo auxilio na andlise
das estruturas dos poemas.
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estrofe incorpora referéncias ao convivio fraternal das racas e a riqueza do solo brasileiro
percebido como a “terra que emana leite e mel”, trecho que toma como a base uma referén-
cia biblica (Livro do Exodo, 3:8). Nas demais estrofes percebemos outros elementos chave
nesse tipo cangao: heroismo, coragem e sacrificio; uniao nacional frente ao inimigo, além
de destacar as belezas naturais brasileiras, flertando com o nacionalismo ufanista ainda em
voga no periodo.

Nosso préximo exemplo, a “Cangao do Tiro Brasileiro de Imprensa, ou Tiro de Guerra
n. 525, com musica do maestro Francisco Braga e letra de Félix Pacheco, foi composta em
abril de 1918, quando os 4nimos j4 estavam mais exaltados, pois o Brasil havia efetivamen-
te entrado em guerra contra as poténcias centrais. Passados quase 50 anos do término da
Guerra do Paraguai, o Brasil tinha um novo inimigo — e inimigos sdo personagens centrais
em uma can¢io de guerra ou de marcha, tdo importantes quanto os louvores a pdtria. A
“Cangao do Tiro Brasileiro de Imprensa” foi publicada primeiramente na revista Miisica e

tocava em um ponto muito importante: a mobilizagao da imprensa.

Toda pena que escreve guerreira.
E lutar é da imprensa a misso.
Vai chama o jornal pela ideia:

No combate sagrado ¢ clario.

Nao nos mata a sinistra doenga
De nao crer neste céu todo anil!
Nem hd for¢a maior que nos venga,

Quando em jogo estiver o Brasil!

(estribilho)

O fuzil que nos deram sabemos
Manejar com justeza e vigor.
Também nés dentro d’alma trazemos

Muita fé no pais, muito amor.
(...)(estribilho)

Seja o chumbo da linha que fala
Como um tiro sadio a vibrar.

Tudo ¢ forga viril que se embala,

62 Os Tiros de Guerra tém sua origem nas Linhas de Tiro, que, originalmente, eram clubes de tiro organiza-
dos por civis que se espalharam pelo pais na primeira década do século XX (MCCANN, 2007).
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Neste céu, neste sol, neste mar!
(..)(estribilho)

Para a Pétria servir de verdade
Ninguém fuja ao supremo dever.
Quando a Pitria pedir, quem nao hd de,

Pela Pitria, sorrindo, morrer?
(...) (estribilho)

Noés da imprensa sabemos também
Empunhar com valor a espingarda.
Nada o impulso soberbo detém.

Pressurosos vestimos a farda.
(...) (estribilho)

E, se o instante chegar algum dia.
De morrer pela terra sem par.
Hao de ver este grupo, a porfia

Entre outros, mais tenso, brilhar!
(...) (estribilho)®

Composta por 12 estrofes (sendo 6 de refrios), a letra de Félix Pacheco tem um tom bem
mais agressivo do que a de Goulart de Andrade. Apesar de nao receber o titulo de cangao de
marcha, na partitura, publicada na revista Miisica, vemos a indicagio do tempo da musica,
que seria “tempo de marcha’, ou seja, tratava-se de uma can¢io de marcha, porém, impreg-
nada ji de elementos caracteristicos de uma na¢io em guerra, com a real presenga de um
inimigo e possibilidade eminente de confronto.

Além da imprensa, musicos de renome no cendrio nacional também se engajaram na
causa aliada. Alberto Nepomuceno foi o mais ativo, enviando inclusive, em novembro de
1917, um requerimento ao Conselho Docente do Instituto Nacional de Musica para que o
instituto manifestasse publicamente seu apoio e solidariedade a decisao brasileira de declarar
guerra 3 Alemanha (PEREIRA, 2007, p. 281-282). Assim, nosso tltimo exemplo remete as

6 FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL, Rio de Janeiro. Acervo de Misica e Arquivo Sonoro. Revista
Miisica, ano 1, abr. 1918.
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cangdes de marcha “Tambores e cornetas”, composta por Alberto Nepomuceno com letra

de Osério Duque-Estrada:

Tambores

Tambor sonoro, tens estertores
O acento rude tem das paixoes;
Na tempestade dos teus clamores

Rufa a alma inteira das multidoes.

(estribilho)

Tambor soturno, voz tenebrosa
Que a morte os ecos abafas, quando
A alma que (...) Ansias ruge, raivosa,

Ronca, (...), rolas, rufando.

Tambor de guerra, caixa sagrada!
Vibra convulsa no teu bater,
A voz queixosa da Pdtria amada

Chamando os filhos para o dever.
(...) (estribilho)

2 — Cornetas
Tens a alma de ouro velha corneta,
E outra tao doce certo nio hi,

Quando em teu canto soa a retreta,
Tra, la, la, Tra la la la la.
(estribilho)

Mas vibra em chama teu grito forte,
E em teus acentos canta a vitdria!
Se algumas vezes levas a morte,

Levas a vida, levas a gléria!
Tuba sonora que febre exaltas,

E o orgulho abates, cobres de pd!

Nio te resistem as torres altas
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Nem as muralhas de Jericé!*

(...) (estribilho)

Dividida em duas partes, compostas por quatro estrofes com quatro versos cada uma,
contendo duas estrofes de refrio, as can¢oes se aproximam do poema “Le Clairon”, de Dé-
roulede, ao associar instrumentos musicais a guerra. Nas cangées de Duque Estrada, autor
da letra do hino nacional, tambor e corneta encarnam a verve guerreira do brasileiro em

conexio com o momento de acirramento dos 4nimos, através de uma linguagem rebuscada.

Aspectos conclusivos

Considerando os limites deste artigo, nao foi possivel realizar uma andlise das partituras
das musicas de Braga e Nepomuceno, porém, poderfamos langar a hipétese de que, haja
vista suas letras herméticas, sua musicalidade muito provavelmente difere dos extratos de
lundus e sambas mencionados pelo tenente coronel Pedro Dias em sua carta e que eram
recorrentes nos repertérios dos soldados. Através da andlise das letras, podemos aventar a
possibilidade de que sua musicalidade flertava com as cangdes de marcha francesas, que
serviam como exemplo para tais composi¢oes. Contudo, cabe destacar que outras cangoes
de marcha ou de guerra estrangeiras também circularam na imprensa brasileira. A famosa
cangao irlandesa “It’s a long way to Tipperary” teve partitura e letra publicadas no jornal
carioca A Noticia® e sua partitura poderia ser adquirida na Casa Napoleao. Como ilustra
a propaganda publicada em Fon-Fon!, era vendida sob a categoria “ONE STEP OR TWO
STEPS™. Em 8 de margo de 1919, j4 terminada a guerra, partitura e letra da cangdo de
guerra norte-americana “Over there”™ foram publicadas na revista Para Todos®, também
como “ONE STEP”. Género musical extremamente popular no Brasil, a partir da segunda
metade dos anos 1910.

Levantamos também a hipétese de que a produgio e circulagio de cangoes de guerra ou
de marcha nacionais, entre 1915 ¢ 1916, estd mais conectada 2 campanha pela renovagio do
Exército brasileiro, que, ao longo da guerra, comegou a sofrer inflexdes, sendo a principal
delas o aprofundamento do vinculo entre nag¢do e exército. Tanto o debate e mobiliza¢ao em

torno do concurso de Selecta, quanto a can¢io de marcha de Goulart de Andrade, podem

¢4 BIBLIOTECA ALBERTO NEPOMUCENO, Rio de Janeiro. 2 Cangées de Marcha: com cornetas e
tambores, [s.d.], MS N -1 - 67.

% A Noticia, 15 e 16 out. 1914.

6 Fon-Fon!, ano IX, n. 6, 6 fev. 1915.

7 A cancio foi escrita no contexto da Primeira Guerra Mundial por George Cohan em 1917. Considerada
“the ultimate American war song”, foi um grande sucesso e se tornou um cléssico, sendo gravada por Enrico
Caruso, cantor lirico mais famoso da época (WATKINS, 2003, p. 259-261).

8 Para Todos, ano 1, n. 12, 8 mar. 1919.
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ser consideradas bons exemplos de uma pedagogia civica que tinha como objetivo central
incutir coracoes e mentes de uma “consciéncia nacional renovada” (COMPAGNON, 2014,
p- 230). J4 entre 1917 e 1918, o fim da neutralidade brasileira no conflito (junho de 1917) e
a declaracao de guerra a Triplice Alianga (novembro de 1917) aceleraram e aprofundaram
o apelo as armas com a materializa¢io de um inimigo externo. Algo perceptivel nio apenas
nas cangoes do Tiro de Imprensa e “Tambores e cornetas”, mas também na publicagao em
diversos periddicos de algumas dezenas de can¢oes de guerra ou de marcha produzidas para
os Tiros de Guerra, que sao acompanhadas de noticias sobre seus exercicios militares.

Por fim, comparando os dois periodos da guerra, podemos assinalar que o grande mode-
lo para produgao de cangoes de guerra ou marcha no Brasil foi a produgao francesa, sobretu-
do o modelo estabelecido por Dérouléde, refor¢ando lagos com a cultura francesa. Contudo,
devemos alertar que nao foram analisadas as can¢oes produzidas pelo Tiros de Guerra (com
exce¢do do Tiro de Imprensa), o que poderia nos levar por outros caminhos. Ademais, cabe
reforcar os aspectos desafiadores da temdtica, sendo esse um primeiro passo no estudo do gé-
nero com o objetivo de repensar nao apenas as dimensdes dos impactos culturais da Primeira
Guerra Mundial no Brasil, mas também um objeto de estudo deveras interessante como as
cangoes de marcha ou de guerra, apenas um tipo de muisica sugestionante dentro do variado

elenco apontado por Almirante, quase um século atrds.
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