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PENSAR coM V, FLUSSER A PROPOSITO DA TECNICA

Helena Lebre!

RESUMO: Do interior da nossa cultura estd a emergir uma outra, definida por um outro paradigma,
ainda difuso, mas cujo coroldrio poderia ser marcado pelo advento da fotografia, protétipo da
imagem técnica ou tecnoimagem. E obrigatério rever e ressignificar toda a nossa forma de pensar,
o envolvimento da nossa consciéncia e imaginagio, na sua relagio com o que representa o novo: a
tecnociéncia. O nosso habitar espdcio-temporal estd impregnado de instrumentos técnicos (digitais),
produtores de cédigos/signos que determinam as categorias da nossa estrutura sensério-cognitiva e
constroem um novo modelo antropoepistémico: o sujeito protésico. Estamos no limiar de uma nova
época, determinada por um constructum de cenas imagéticas, a pés-histéria (expressao cunhada por
Flusser): o acesso a0 mundo, a sua eventual manipulagio e a postura humana ligam-se a cédigos
comunicativos, provenientes da técnica, imagéticos e visuais, em detrimento da escrita, prépria de uma
época anterior (histéria). Se queremos penetrar no Universo em que nos movemos, ¢ indispensdvel
refletir sobre 0 modo de ser da Técnica, das imagens técnicas e das nao-coisas (inobjetos) que o
inundam e definem.
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1 ENQUADRAMENTO: UM OUTRO OLHAR, UM NOVO HOMEM

Se nos interessa saber do mundo em que vivemos, temos de disciplinar
o olhar. Ora, a filosofia, por amor e vocagdo, acarreta um pensar que propicia
a procura de um olhar outro: “(A filosofia ¢) a descoberta constante do enigma
que é o fundamento do pensamento. E ¢é essa a descoberta que chamei de
Beleza.” (FLUSSER, 1966, p. 140).

O outro olhar, aquele que se procura, advém da reflexio sobre o
fundamento do que nos cerca, a qual permite revelar e renovar o que, no
real, emerge como espantoso, antes qui¢d, impensado. Desse modo, a filosofia,
enquanto tal, envolve o abandono deliberado de uma certa iliteracia do ver,
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situacdo ilegitima que obstaculiza toda a visibilidade, depositdrio de um visivel
que o hdbito e o pré-conceito constroem e do qual se alimentam. Atentar
que a chamada atitude natural e espontinea, na verdade, nio o é, mas estd
condicionada e armadilhada pelo que se julga saber, por uma néo consciéncia
efetiva do que estd a nossa volta.

Essa atitude coloca-nos na posicao irrazodvel de nos vermos, quase
exclusivamente, como meros utilizadores de coisas. As coisas, ao servirem
para, impelem-nos a utilizd-las, o seu uso torna-se obrigagio. Estas, pelo facto
de serem definidas em termos de serventia, condicionam o comportamento
humano, determinando-o a um ser obrigado a, a um estar submetido a, a esse
servir-se de, e, por ineréncia & prdpria coisificacdo do Homem, arrastando-o,
numa terminologia metaférica, para uma cegueira funcional. A condigao
de servir para das coisas torna-se condicionante para o sujeito, compromete
a sua consciéncia, desprezando a sua intencionalidade substancial,
instrumentalizando-a. Ora, esse constrangimento nega a liberdade, fator
determinante do que é préprio do ser humano, do que ¢, com efeito, a sua
condi¢ao de ser/estar no mundo, de nele agir e possibilitante do acesso a
compreensao efetiva do mesmo.

Em Natural:mente vdrios acessos ao significado da Natureza, Flusser
corrobora o afirmado anteriormente, propondo uma ponderagio urgente
sobre o dominio da técnica e da técnica como dominio, que se constitui
como decisiva para o conhecimento e compreensao da realidade. O processo
advém do modo como o ser humano se projeta/espelha nos seus produtos,
nas suas fabricacoes, construindo, a partir deles, modelos explicativos do real,
capazes de o modificar. Da mesma maneira, estes transformam para o homem
a sua percegdo sobre realidade: os modelos sao esquecidos enquanto modelos,
enquanto representacio de algo, enquanto resultado da produgio e invencio
humana, e tornam-se formas que norteiam a existéncia. Assumem o papel e
respetivo estatuto de principios, ontoldgico e epistémico, orientadores de toda
Mundividéncia. Os modelos organizam o Mundo (sao formas, nio amontoados
amorfos), mapas para ler o real, operando uma mudanca de polaridade: sio
substitutos culturais do que, antes, era natural.

Assim, e como exemplo, “[...] as mdquinas a vapor sio tomadas
como modelos do homem no século 18, as fdbricas quimicas no século
19, e os aparelhos cibernéticos atualmente.” (FLUSSER, 1979, p. 52). O
resultado imediato desse estado de coisas é o da alienagio do ser humano
enquanto tal. Esse desprendimento inconsciente, o qual, paradoxalmente,

118 “Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, p. 117-140, 2021, Dossier Tecnica



Pensar com V. Flusser a propdsito da técnica Artigos | Articles

¢ um compromisso inauténtico do homem em relagdo ao mundo, implica
necessariamente um exilio de si mesmo, uma atitude nio interpelante, uma
auséncia de escolha efetiva. A reflexdo sobre a técnica, pensada com base na
producdo humana, propoe, assim, inevitavelmente, a questdo da liberdade,
problema que atravessard a obra de Flusser, sobretudo desde a década de 70.

A inseparabilidade entre a técnica e a liberdade ji nos aparece em
Heidegger, que, juntamente com Husserl, sdo referéncias importantes para
o pensamento do autor checo. Com efeito, em Heidegger, a pergunta pela
técnica, ao desdobrar-se na interpelagio sobre o seu cardcter instrumental e
sobre o seu cardcter essencial, assume contornos especificos: numa primeira
instAncia, ela remete-nos para a questio da verdade como desvelamento,
como alethéia: “A técnica é um modo de desvelamento.” (HEIDEGGER,
1958, p. 18). Continua, Heidegger, a andlise, revisitando a origem da palavra,
instalando-se no par technélpoiésis, (fazer como o artesdo/criar como o artista),
mostrando o percurso que desembocard na fungio e esséncia da técnica na
contemporaneidade. Esta se propée enquanto pro-vocagio, com-posicdo,
Gestell, isto é, o homem ¢é convocado a estabelecer um compromisso com as
coisas, a partir de uma forma de desvelamento particularmente inquietante
e ameacadora: projeta o seu ser no ato técnico, o qual nao ¢ jé um simples
ato, mas a com-posi¢do de uma engrenagem repetitiva, “obter, transformar,
acumular, repartir ¢ comutar”? (HEIDEGGER, 1958, p. 22), que se tornam
modos de desvelamento; todavia, o verdadeiro perigo, o qual derivard na
alienagio do homem, reside na ambiguidade que constitui a esséncia mesma
da técnica, o modo de desvelamento por ela proposta: uma desocultacio que
esconde a verdade da coisa; nao é mais ela que estd diante de nds.

Perguntar pela esséncia da técnica é, entdo, interpelar a Gestell e, com
ela, o problema da liberdade: “A liberdade determina o que ¢ livre no sentido
do que ¢ esclarecido, quer dizer desvelado.” (HEIDEGGER, 1958, p. 34). A
verdade e a liberdade estdo, pois, ligadas de um modo inexordvel. A verdadeira
ameaca nio se encontra, efetivamente, nos instrumentos, nas mdquinas, mas
antes na possibilidade de o homem nio retornar a um desvelamento mais
original e/ou manter-se numa surdez em que a verdade lhe seja inacessivel.

Ora, em Flusser, encontram-se ecos dessa posicdo heideggeriana;
nomeadamente, em relagio a4 emergéncia de uma reflexdo sobre a téenica,
laivos de uma certa ambivaléncia relativamente as suas consequéncias e a

2 Seria muito interessante revisitar o filme de Chaplin, 1936, Modern Times, como uma alegoria ao
que se vem dizendo.

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, p. 117-140, 2021, Dossier Tecnica 119



LEBRE, H.

compreensao da sua incontorndvel importancia. Com efeito, nao é ocasional
— e ver-se-4 no resto da sua obra — que a problemdtica da liberdade surja
associada 3 questio da técnica, como jé aludido. A medida que o seu
pensamento se vai desenvolvendo, incorporando novos temas e novos modos
de ver o Mundo, vai-se recolocando a interrogacio sobre a liberdade do ser
humano, juntamente com a emergéncia da reflexdo filosdéfica. Impossivel
nio o fazer, numa época marcada por um tecnocentrismo crescente. Como
exemplo se tem o pardgrafo final do seu livro Ensaio sobre a Fotografia/Filosofia
da Caixa Preta, quando alerta para o perigo de o ser humano se tornar
funciondrio do aparelho/aparato — os aparelhos programadores da sociedade
que se aperfeicoam constantemente para melhor programarem: “A filosofia
da fotografia® é necessdria porque ¢ uma reflexao sobre as possibilidades de
se viver livremente num mundo programado por aparelhos.” (FLUSSER,
1985, p. 22). A atividade filoséfica deve encontrar um novo caminho para a
liberdade. Tal serd conseguido através da reflexdo sobre as imagens técnicas,
cujo protétipo ¢ a fotografia, que inundam e definem o nosso mundo.

E importante acrescentar, para melhor se compreender que, para
V. Flusser, a fotografia ¢ o comportamento do fotégrafo (sujeito protésico:
homem+mdquina), assim como uma sociedade que se rege por critérios
provenientes da técnica, cujo resultado é a tecnoimagem e o funciondrio
do aparelho, seu homdlogo, sio os arquétipos configuradores de um novo
mundo que se perfila e para o qual nos dirigimos (pés-histéria). Sobre ele,
¢, inequivocamente, necessdrio refletir para haver, ainda, uma probabilidade
de inflexdo, visto que “(a revolucio das imagens técnicas) além de nio terem
sido capazes de reunificar a cultura, mas apenas (foram capazes) de fundir a

sociedade numa massa amorfa.” (FLUSSER, 1985, p. 38).

Com efeito, em A Filosofia da Caixa Preta, é equacionada e esclarecida
a problemdtica da liberdade versus sociedade técnica, e, tal como foi afirmado,
pode evocar-se algo da reflexio heideggeriana, nomeadamente na paréfrase
que este tltimo fard do poema de F. Holderlin “L4, onde reside o perigo, 14
também/Estd (tem-se crenca que esteja) o que salva” (HOLDERLIN apud
HEIDEGGER, 1954, p. 47), mostrando como os temas caros a Flusser sio

resultado de uma época e de um pensamento critico sobre a mesma.

3 A fotografia é protétipo de toda a imagem técnica, “programada’, digital. No preficio 4 edi¢ao
brasileira de Ensaio sobre a filosofia., Flusser afirmard (1998, p. 22): “A intengio que move este ensaio é
contribuir para um didlogo filoséfico sobre o aparelho em fungio do qual vive a atualidade, tomando
por pretexto o tema da filosofia.”
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Mais tarde, com O Universo das Imagens Técnicas — Elogio da
Superficialidade, reconhecendo a dificuldade inerente & constru¢io de um
percurso rumo 2 liberdade, Flusser aponta o modo de perspetivd-lo, mesmo
que este se apresente com um cardcter utépico. Com efeito, utopia signiﬁca
sem chdo, auséncia de lugar onde o homem poderia parar/estar: encontramo-nos
em pleno universo flusseriano, no 4mbito do Bodenlos e do Sinngeben (procura
de fundamento e de sentido).

A reflexio sobre os aparelhos/aparatos ¢ tarefa do homem e que, ao fazé-
lo, retorna 2 sua condic¢io essencial, manifestando a sua liberdade, recusando
a coisificagdo: “De maneira que o didlogo césmico poderia [...] reconquistar
o controlo sobre os aparelhos para depois programi-los segundo decisoes

humanas tomadas dialogicamente.” (FLUSSER, 2009, p. 80).

O novo olhar a encontrar, a liberdade a conquistar, para além do
funcionalismo que a técnica impde, sintetiza-se no objetivo maior de
encontrar o Homem Novo*, novo paradigma antropoldgico que se infere de
uma transformacio significativa na interpretacio relacional entre este e as
coisas do mundo. Elas sdo, igualmente, novas coisas, programas, inobjetos.

O que aqui se trata é de pensar os papéis relativos do homem e das coisas
e a reciprocidade que os heterodefine: as coisas do mundo dizem-nos tanto
delas como de nds proprios; ao fazé-lo, ao considerar os objetos, encontramos
a alteridade, o seu inventor; as coisas sao lugar onde o outro nos “fala”, onde
ele se manifesta. E, por aqui, a possibilidade de encontrar um olhar novo, de
inverter e escolher perspetivas, de aplicar a memoria/esquecimento nessa outra
visdo do e sobre o real. Se atentarmos na passagem atrds proposta, percebemos,
pelo nao-dito, que o apelo flusseriano corresponde a uma reordenagio do
mundo. A equacdo comporta, agora, dados provenientes de um universo
tecnoldgico (inobjetos) ainda estranho, mas que deve ser resolvida na sua forma
original, isto é, no sentido em que as coisas sdo para o homem, e néio o contrdrio.
Procura-se desreificar o ser humano, buscando uma nova humanidade —
dialdgica, competente, ancorada em decisoes livres que dominem o aparelho,
atitude curiosamente possivel pela prépria evolugio da técnica.

Muito irénica essa postura flusseriana, nem sempre bem compreendida,
mas filosoficamente original: “controlar o aparelho” nio depende de
compreendé-lo. Ele continuard a ser a caixa preta ininteligivel. O apelo reside no

* A nogao de Homem Novo aparece, pela primeira vez, em “A fenomenologia do brasileiro: em busca
do novo homem”.
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poder de pensar préprio do homem, aproveitando o fenémeno da globalizacio,
que, ao refletir sobre o aparelho, o recoloque num lugar que se lhe adeque: a
regido do instrumental, a drea do utilitdrio. Servird, tio-somente, para facilitar
a vida ao ser humano, ¢ libertd-lo das tarefas automdricas, essas sim, ajustadas
aos aparelhos: “As duas revolugées, [a telemdtica e a biotécnical, cada qual por
si, e mais ainda conjugadas, abrem perspetivas inacreditavelmente amplas para
a criatividade nova” (FLUSSER, 1998a, p. 88). Estas proporcionam a criagao

de uma existéncia nova, de um espirito novo.

Trata-se, em suma, da realizacio de um outro paradigma humano que
remete para uma desconstru¢io da histéria da humanidade e consequentes
categorias temporais, considerada como histdria da fabricagdo, através do
conceito epistémico-valorativo do fazer/fabricar (o homo faber, no plano
antropoldgico). Efetivamente, o termo fabricar significa apropriar-se: no
contexto, apoderar-se (entewenden) de algo da natureza, posteriormente,
converté-lo (wumwenden) em coisa manufaturada, depois dar-lhe aplicabilidade
(anwenden) e finalmente wsd-lo (verwenden). Esclarece-nos Flusser que
estes serdo os quatro momentos € movimentos de transformagao (Wenden),
explicitando segundo a perspetiva do fazer o percurso do Tempo, os quais
“sao realizados primeiramente pelas maos, depois por ferramentas, em seguida
pelas mdquinas e, por fim, pelos aparatos eletronicos (r0bozs).” (FLUSSER,
2010, p. 41).

Na mesma obra, num outro capitulo, o autor reforcard, explicitamente,
a indispensabilidade de redefinir o “conceito” de Homem, na medida em que,
a partir do fim do humanismo, i.e., do fim da histéria (pds-histdria) e na era do
centralismo tecnoldgico, ndo se poderd mais falar do homem em geral, ou do
mundo em geral. O novo homem, do qual temos vindo a falar, reconhece-se
por uma nova atitude: estar no mundo de uma forma bela e lidica (o homo
ludens), cuja possibilidade se consubstancializa na aproximagio/proximidade
entre a arte ¢ a técnica/ciéncia (poiésis e techné /epistemé)/politica, ou seja, na
reunificagio da cultura com base na nogio de imagem técnica, categoria que,
pelo seu ser, contém, fundamenta e clarifica a esséncia da sociedade tecnoldgica
e da época pés-histérica.

2 IMAGEM TRADICIONAL E IMAGEM TECNICA: DUAS ABORDAGENS DO REAL

O advento e a hegemonia da imagem técnica revelam, para o autor,
a faléncia de um tempo que j4 ndo existe e o aparecimento de uma nova
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era com a qual ndo conseguimos lidar: as nossas estruturas de compreensao e
de representagdo nao estio preparadas para penetrar na realidade vigente, sio
inadequadas para a apreender, de um modo competente.

Estamos numa época de transi¢ao: o capitulo da Histdria estd a ser
encerrado e, com ele, todos as linguagens estruturantes; estamos entrando
na pés-histéria, a era da técnica, de novas linguagens e outros sistemas de
representagio do real. Digamos que nos encontramos no limite de uma era e no
limiar de outra. Com efeito, a revolug¢ao cultural, linguistica e comunicacional
nio se mostra ajustada para transmitir os pensamentos e 0s conceitos com
os quais concebemos o mundo e “estdo a ser elaborados novos cédigos [...]
Se se quer descrever o mundo, nao ¢ suficiente descrevé-lo por palavras.”
(FLUSSER, 1988). Dizer algo sobre esta época de transicao ¢, logo a partida,
ter a consciéncia que ainda se procura algo, que pensar o lugar existencial do
homem ¢ inseguro, incompleto, sendo mesmo arriscado. Uma andlise reflexiva
serd, entdo, indispensdvel para dar uma resposta consentinea aos problemas
novos que aparecem.

Ora, o que se vivencia é uma época onde as imagens inundam a
realidade, submergindo-a, de tal modo, que parece nio haver uma bussola
definidora capaz de distinguir entre o real e a imagem. Investigar os
acontecimentos ¢ determinar aquilo que pode servir de apoio e que dard
proficuidade & pesquisa: a nossa sociedade estd marcada pela decadéncia
dos textos e pela escalada dominante das imagens. Legitimamente, é minha
convic¢do que se poderia, ainda que com novos dados, reconvertendo os
termos e reconhecendo consequéncias diferenciadas, encontrar uma afinidade
estrutural entre Lingua e Imagem: parece haver, como antes existia para a
palavra, na proposta flusseriana, identidade ontoldgica entre a imagem e a
realidade. Tal como a palavra, a imagem forma, propaga e cria a realidade.
Torna-se necessdrio proceder a uma andlise que elucide o conceito-problema,
que agora se tornou fundamental examinar: a nogdo de imagem. O conceito
em causa nos remeterd para outros, e nao sé pelo facto de assim obviar o
seu esclarecimento, mas porque o contexto onde se move, a sua relagio com
outros conceitos fario as redes de significacio necessdrias a perce¢io do lugar,
importincia e relevincia que ocupa no pensamento de Flusser.

Dessa forma, examinar a nogao de imagem envia-nos necessariamente
para duas categorias, as quais, a meu ver, enquadram e permitem aprofundar
esse mesmo conceito ¢, como tal, explord-lo, na sua relagio com outros
fenémenos. Sdo estas: o conceito de imaginagio/tecnoimaginacio, em paralelo

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, p. 117-140, 2021, Dossier Tecnica 123



LEBRE, H.

com pré e pés-histéria, com a finalidade de perceber as diferengas fundamentais
entre a imagem tradicional e a imagem técnica. Digamos que, sem o didlogo
entre a(s) estrutura(s) que produz(em) a imagem tradicional e a imagem
técnica, respetivamente, imaginagio e tecnoimaginagio, e a(s) categoria(s)
sociocultural(is) e epocal(is) que a(s) alberga(m), pré-histéria e pés-histéria, a
andlise da imagem se limitaria a uma reflexio sobre os dois indices tipoldgicos
da imagem, reduzindo a sua real relevincia e efeitos civilizacionais.

7

No entanto, é indispensdvel esclarecer, ainda que brevemente, estas
duas no¢oes de imagem: (i) a imagem tradicional e a (ii) a imagem técnica.
Na primeira, abstraem-se uma das trés dimensées dos fenémenos, extraindo-
se a consisténcia espdcio-temporal e se fazendo permanecer as dimensoes
préprias de um plano, de uma superficie. Essas imagens apresentam-se como
representagoes diretas dos fenémenos: “Imagem: superficie significativa na
qual as ideias se interrelacionam magicamente. [...] As imagens sio cédigos
que traduzem eventos em situagoes, processos em cenas.” (FLUSSER, 1998b,
p. 24 ¢ 28). No segundo caso, a tecnoimagem realiza aparentemente a mesma
operagdo, mas, desta feita, com a colaboragao indispensdvel de um aparelho, o
qual é uma teoria cientifica materializada. Entre a imagem e o real representado
existe, pelo menos, o aspeto mediador do aparelho.

Uma outra instincia diferenciadora, que se infere do afirmado, refere-
se ao lugar na ordem temporal que as mesmas ocupam: uma ¢ representacao
pré—hist(’)rica, outra pés-hist(’)rica. Entre uma e outra existe uma rutura, a
qual corresponde toda a duragio do processo histérico e cuja representagio
¢ realizada pela palavra escrita; sio, portanto, as imagens, historicamente
diferenciadas. H4 dois modos de enfrentar o mundo: ou em func¢io da
representagio imagética ou a partir da escrita. Quaisquer deles serdo sempre
possiveis pelo sair do homem da realidade, na qual estava imerso, para o nivel
da re-flexdo. A imagem tradicional ¢ realizada pela imaginacio, capacidade
de abstrair duas dimensées do fenémeno para um plano que o representa,
mas com a competéncia dnica de repor as duas dimensoes anteriormente
abstraidas. A imaginacio propde, assim, a reprodugio do real, quando realiza
a imagem e a recriagio do real, quando a reconstitui. A imagem ¢ simbdlica,
o seu significado reside numa dupla avaliacio sintética: a intencionalidade
de quem emite, a intencionalidade de quem recebe. Sujeitas & significagao
atribuida pelo emissor e pelo recetor, o seu sentido nao é univoco, elas nao
sao simbolos denotativos, mas antes conotativos, tém um topos interpretativo.
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Igualmente, o seu tempo é mdgico-mitico, nio sé pela funcio modelar
que representam na pré-histdria, mas pelo sentido que ¢é privilegiado: a
visdo, o olhar. As imagens, com o seu poder simbdlico, que se propde como
substituto de algo (do real), onde existe sempre uma dinimica presenca-
auséncia, ensinam o olhar e a olhar. Olhar é deambular pela superficie do
objeto imagético, cujo percurso é o critério da preferéncia de quem olha
(conotagdo), i.e., o antes e 0 depois sao reversiveis (foca-se um ponto, passa-se
a outro, volta-se ao primeiro...), tornando o fempo circular, que se repete,
tempo mdgico do eterno retorno. Aprender a olhar para os fenémenos ¢ aprender
enquadramentos e contextos, ¢ habitar um mundo que é intencionado a partir
de relagoes de significacdo: os eventos tornam-se cenas, processos tornam-se
situagoes. O sentido ¢, pois, dado pelo facto de 0 mundo refletir imagens, e
estas servem de mediacio entre o homem e o mundo. Sendo intermedidrias
(média), tendem a mostrd-lo, orientando o homem e, igualmente, a ocultd-lo,
alienando o homem.

No entanto, com a consolida¢io e o fortalecimento da representagao
imagética, esta deixa de ter um papel orientador das experiéncias e vivéncias
do homem, mas, antes, torna-se a realidade concreta. H4 uma inversio na
relacdo entre a imaginagdo e a experiéncia, dando origem a idolatria: “O
mundo ¢ apenas um pretexto” (FLUSSER, 1990) [e] “a imagina¢io torna-se
alucinagdo e o homem torna-se incapaz de decifrar as imagens, de reconstituir

as dimensoes abstraidas”. (FLUSSER, 1998b, p. 29).

E como reencontrar o mundo? Como ver o real, distinguindo-o da sua
representacio? Trata-se de buscar na memdria o que se tinha jd esquecido e
construir o novo: este se instala num superar da representagio imagética
tradicional, substituida pelo cédigo alfanumérico (escrita), a fim de clarificar
a confusao estabelecida entre a imagem e o préprio fenémeno que a mesma
representa. A consciéncia mégico-mitica dd lugar A consciéncia histdrica,
o tempo circular passa a linear, as cenas passam a processos, as relacoes
de significagio tornam-se relagdes de causalidade e aparece (inventa-se) a
escrita (linear), como principio explicativo das imagens e remetendo-as para

o Mundo.

Com a escrita, e a fim de a decifrar, surge a capacidade de
conceptualizacio, sendo que essa forma de pensamento ¢ ainda mais abstrata
do que a faculdade de imaginar, produtora e re-produtora de imagens.
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A configura¢io do Mundo sofre alteragoes profundas e inexpectdveis,
dado que a capacidade de conceprualizar ¢ significar ideias e nio o representar
do mundo fenoménico. O poder de decifrar o texto é o poder de decifrar
a imagem, o poder de conceptualizar é o poder de decifrar cenas. O efeito
dessa coabitagdo ¢ biunivoco: as imagens infiltram-se nos textos, ilustram os
textos. H4 um jogo dialético entre imagem e texto, sendo que cada um sai
revigorado, pela oposicdo que entre si estabelecem: os textos tornam-se cada
vez mais imagéticos e as imagens mais conceptuais e, “embora os textos sejam

meta c6digo de imagens, determinadas imagens passam a ser meta codigo de
textos.” (FLUSSER, 1998c, p. 31).

Com o advento da escrita ¢ do discurso textual, surge um duplo
problema e a complexidade adensa-se: o texto, tal como a imagem, é mediacio;
ele é o meio entre 0 homem ¢ a imagem, e tal como tinha acontecido com
a idolatria a que se pretendia escapar, também os textos escondem a imagem
que pretendiam esclarecer. Ora, todo o tempo da escrita ¢ tempo da Histéria.
Das imagens aos textos, num percurso de explicitacdo progressiva: imagens
que intentam penetrar no Mundo e explicitd-lo, textos que se infiltram nas
imagens, para as tornar claras e, por intensificagio exacerbada, se afastam cada
vez mais da vivéncia concreta, acabando por determinar o progresso como
uma ciso e afastamento em relagio ao mundo.

Com o brotar dessa nova consciéncia, esvaziam-se os textos e declara-se
a faléncia do processo histérico, que ¢ subsididrio da recodificagio das imagens
em conceitos. A resolucido do impasse da crise dos textos e do colapso da
histdria corresponde a uma requalificagio da imagem, cujo ressurgimento se
substancializou na fotografia, que ¢ paradigma de toda a imagem produzida
por aparelhos técnicos, a tecnoimagem.

Por seu turno, o advento da imagem técnica tende a eliminar o risco
da textolatria (ndo conseguir decifrar signos num texto, independentemente
da capacidade para o ler) e a descomplexificar a escrita, que, com o progresso
légico-cientifico, se tornou mais ou menos impenetrdvel. Cada vez mais
abstrata, “numa escalada de abstracao”, fez-se cdlculo, equagao, algoritmo,
cujo propésito serd o da manipulacio exata do mundo, que, através da teoria
cientifica que se materializa na técnica (aparato), propicia/cria essa nova
imagem, a partir da programacio dos seus aparelhos.

A imagem tradicional, cuja intencio primeira seria a de significar e
mostrar o mundo, ¢ distinta desta nova imagem, a qual, referindo-se a
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conceitos, ndo mostra mais 0 mundo, mas o pensamento sobre o mesmo,
isto ¢, mostra a gama de possibilidades do real. A imagem tradicional ¢ a
técnica apresentam-se ontologicamente distintas: a primeira, ao relacionar-
se diretamente com o fendmeno concreto, abstrai duas dimensoes para
o representar. A imagem técnica, mais complexa, resulta da transformagio
da imagem tradicional em texto, lineariza-se e, posteriormente, reconstitui-
se como imagem, por meio da materializagio de teorias cientificas, que
designamos por técnica. A primeira propde-se como uma representagio no
plano onde se abstrai o volume; a tltima é uma superficie construida com
pontos: “primeiro, as imagens [...] foram analisadas [e convertidas] em linhas
pela escrita, depois estas linhas foram analisadas como pontos [questionadas]
como cdlculo, e agora estes pontos estdo a ser re-sintetizados em imagens [...]”

(FLUSSER, 2008, p. 15).

Uma andlise, mesmo breve, da imagem técnica reenvia-nos para uma
categoria fundamental para se compreender mais detalhadamente aquilo que,
também, se designa por imagem sintética ou tecnoimagem: a nog¢o de caixa
preta. Esta é um objeto impenetrdvel, no qual inferimos ocorréncias no seu
interior, pela introducio de imput(s) e saida de output(s) subsequentes que
se constituem como resposta aos primeiros. O que se passa no interior do
dispositivo é inacessivel. Em rigor, nada se sabe da caixa preta. No limite, é um
termo que diz algo sobre o qual nada se sabe e/ou conhece, mas que, sendo
passivel de ser utilizado, ora como coisa mesma, ora como nome evocativo do
fenémeno que se ignora, parece levar a uma indubitabilidade compreensiva e
explicativa (portanto, a um poder), reveladora do seu ser (ou modo de ser),
que, simplesmente nao existe.

A caixa preta, desse ponto de vista, transporta consigo um andtema
essencial que é metdfora da sociedade técnica, pds-industrial e pds-histérica:
existe uma ignorancia, um nio-saber ostensivo relativamente aos aparelhos
tecnoldgicos, o que ndo inibe a sua utilizacio. Esta dltima propicia atividade,
a qual dinamiza o tecido social agora determinado e definido, a partir do uso
e fungdo dos atores que a constituem. Ora, a fotografia e seus dispositivos foi
disso o sinal primeiro, a0 mostrar, inequivocamente, a contradigio existente
entre a facilidade do uso e a complexidade da sua técnica.

Mais uma vez, aqui se refere, a questio da técnica, os seus efeitos
enquanto definidores civilizacionais, da qual a tecnoimagem pode ser
apocaliptica. Se o aparecimento do homem novo estd em vias de acontecer, a
sua possibilidade poderd direcionar-se de duas maneiras: ora, constituindo-se
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como utopia negativa, via uma civilizagio totalitdria, constituida por recetores
e funciondrios da imagem, centralmente programada, o que corresponde
alienacio absoluta do ser humano; ora, constituindo-se como uma sociedade
telemdtica, instalando-se no didlogo entre os criadores de imagens ¢ os seus
colecionadores, o que preservaria a liberdade do ser humano, como habitante
de um mundo tecnocientifico. Tal tipo de revolugio sociocultural teria
caracteristicas positivas. Essas duas possibilidades, para o autor checo, podem
ser reavaliadas e redefinidas, mas o que ¢ inquestiondvel “¢ o dominio das
imagens técnicas na sociedade futura. [...], é quase certo que as imagens
técnicas concentrario os interesses existenciais dos homens futuros.”

(FLUSSER, 2008, p. 14).

2.1 INOBJECTO E IMAGINAGAO TECNICA

A questdo essencial, a interrogacdo primeva sobre o ser da imagem,
na contemporaneidade, tem estado contagiada com o empirico, pelo uso e
utilizagio a que a imagem tem estado sujeita, circunscrita a uma apreensao
superficial, ou tomada muito restritamente para o papel que efetivamente
desempenha, sendo mesmo na ignorincia sobre o seu ser. Efetivamente, ao se
examinar o fenémeno imagem/pictérico, abre-se uma visao determinada sobre
a realidade, em que, numa Gltima instdncia, ela aparecerd como liberada da
objetualidade e de alguns constrangimentos a ela presos. Enquanto falamos da
velha imagem pré-histdrica, tal ndo se verifica, como, de certa forma, nos diz
o autor checo.

Com efeito, existe uma relagio firme entre objeto/coisa e a imagem
(signo/simbolo) que a designa. Quando o referencial ¢ a imagem técnica,
estamos num grau simbdlico de terceiro grau (imagem tradicional/texto/
imagem técnica com as transcodificacdes necessdrias), o qual, paradoxalmente,
visard a constituir-se como um concreto efetivo, ao qual se tem de voltar.
Atente-se que esse “voltar ao concreto ele mesmo” ¢ voltar e penetrar numa
outra realidade, a chamada pds-histéria, com configuragoes que se adivinham
diversas, sendo que nos encontramos atualmente, ainda, numa fase de
passagem para.

No entanto, a questdo da imagem e da faculdade que a sustenta —
imaginagdo — sempre se manifestou de dificil andlise, oscilando entre o ser
subsididria da sensagio e/ou do pensamento, pela colocagio recorrente das
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interrogacoes: Afinal, que objetos sio estes a que chamamos imagens? Como é que
algo é uma imagem?

Numa primeira apreciagio, o que estd em causa é a questio da
existéncia e respetivos planos/camadas ontoldgicas da existéncia: O que
significa ter existéncia como imagem e em que medida isso é diverso de existir de
facto, como coisa?

A colocagio da questdo, nesses termos, que nos surge ao refletir com o
pensamento do autor checo, estd proxima da reflexdo sartriana, no referente a
sua pesquisa sobre a imaginagio. Nio ¢ descabido menciond-lo: por um lado,
pela vizinhanga com a fenomenologia husserliana, da qual Flusser ¢ herdeiro;
por outro, pela influéncia que os autores existencialistas nele exerceram. Mesmo
nao havendo mengao expressa, poderia estabelecer-se o didlogo, pelo menos
em nivel de algumas determinagées elementares, embora essenciais. O recurso
a Sartre, em A imagina¢io, pode manifestar-se proficuo, pelo reconhecimento
da dificuldade da questio e prevenir em relagio aos aspetos sobre os quais
serd necessdrio exercer alguma contengio, nomeadamente o hdbito arraigado
de conceber qualquer modo de existéncia plasmada na materialidade, numa
existéncia fisica.

Sartre examinard o problema da imagem e do seu ser, de algo existir de
facto (materialmente) ou de existir como imagem, pondo a questdo em termos
de planos/camadas de existéncia. Por ai, critica uma metafisica ingénua em
relagio A imagem, que se apreende, apenas, como imagem de algo. Assim, a
imagem da coisa passa ela mesma a ser uma segunda coisa existente no mesmo
plano de existéncia. Ele dard como exemplo desse “coisismo ingénuo” a teoria
dos idolos dos epicuristas: as coisas emitem simulacros que, tal como o nome
indica, tém todas as propriedades dos objetos emissores, assim como possuem
existéncia “real”. Uma vez percecionados, formam-se as imagens. Note-se,
no entanto, que as imagens, mesmo enquanto coisas, sao subsididrias dos
“objetos primeiros”, devem-lhe a sua existéncia, ainda que posteriormente se
autonomizem. Essa resposta do epicurismo resolvia um outro problema que
seria, nao s6 o da existéncia das imagens, mas o da perce¢io das mesmas.

Se abrirmos um abismo de vinte e tal séculos, descobrimos a teoria
dos simulacros de Baudrillard, adaptada & hiper/p6s-modernidade, que resolve
a questdo da representacdo imagética, a partir do conceito de simulagio
e da definicao de simulacro: tudo é simulacro. Tal como o simulacro dos
epicuristas, este nao ¢ irreal; embora, diferentemente deles, seja algo que
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nunca poderd reconverter-se, tornar a ser real, porque é um conjunto de
signos que se permutam entre si, 0s quais, sem referéncia, se esvaziam, tendo
como consequéncia o desaparecimento do real mesmo. Tal reducio ao signo
¢ o processo de simulagio. Esta é oposta a representagdo, cujo axioma é o
da equivaléncia signo/real, enquanto a simulagio parte da negacio do valor
representativo do signo, do aniquilamento da referéncia, propondo-nos toda
a constru¢ao representativa como um simulacro. A imagem é um processo de
des-realizacio: primeiro, ¢é reflexo do real, posteriormente, mascara e deforma
a realidade, depois, mascara a prépria auséncia de realidade, destruindo a
sua relagio com qualquer realidade, “ela é o seu préprio simulacro puro.”

(BAUDRILARD, 1981, p. 13).

A sofisticada teoria da simula¢io/simulacros de Baudrillard parece
estar suposta num enunciado bastante simples: atualmente, real e imagem
confundem-se. A simulagio produz os simulacros que se apresentam como
substitutos do real. Efetivamente, o processo de simula¢io ¢, antes de tudo o
mais, um processo de substitui¢do, anulando e esvaziando o real, destruindo
pontes, des-realizando qualquer modo de re-presentagio, enquanto
apresentacdo da realidade. Esta ndo ¢ dissimulada, ¢ des-presentificada,
¢ substituida pelo puro simulacro. Flusser ird para além disso, colocard a
questdo de uma outra forma, problematizard de uma forma mais radical,
descentrando o que parecia ser cerne da questao: atualmente, nio ¢, sequer,
relevante, dentro do contexto, saber o que é o real ou o que nio é. Mais do
que isso, o virtual é um modo ontolégico de manifestacio do Ser: a realidade
virtual, enquanto algo que existe, é real. O Ser que apreendemos e captamos
(imageticamente) ¢ resultado do tecnoldgico. O Mundo apresenta-se sob
o signo da virtualidade, nocdo completamente distinta do conceito de
simulacro que Baudrillard defende.

A comparagao Flusser/Baudrillard, virtual/simulacro, propicia modelar
mais precisamente o pensamento do primeiro e distancid-lo da chamada pés-
modernidade, da qual Baudrillard é um dos representantes. Toda a reflexao
flusseriana se encontra muito mais vinculada a Husserl ¢ & fenomenologia,
em didlogo com a tradi¢do existencialista, & hermenéutica, e atenta a um
pensamento analitico, ainda que as ultrapasse.

Retornando ao processo de producio de imagens, tradicionais
ou técnicas, ainda que distintamente, creio que comunga da heranca da
fenomenologia, considerando a imagem nio como uma coisa, mas como um
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modo de ser da consciéncia que estruturalmente permite captar algo ou evocar
algo como imagem.

Imaginar é, portanto, um ato intencional da consciéncia. Alids,
se o proposito fosse aprofundar a questdo husserliana, terfamos de
recorrer A distingdo que o autor estabelece entre reten¢io e rememoragio,
respetivamente, a capacidade de guardar o passado enquanto tal e a
capacidade de presentificd-lo (trazer ao presente). A questdo da memdria e a
da imaginacio sio problemas seminais que nos remetem para a determinagio
do que é a imagem e como aparece.

Sartre, em A Imaginagio (1936, p. 132), no pentltimo pardgrafo, diz-
nos que “a imagem ¢ um certo tipo de consciéncia. A imagem ¢é um ato e
nao uma coisa. A imagem ¢é consciéncia de alguma coisa.” Flusser poderia
subscrever o excerto proposto, sobretudo quando examina, nao sé a imagem,

mas também o que a sustenta, a imaginagao.

A contribuic¢do inovadora de Flusser para esse debate surge com o seu
entendimento da imagem técnica enquanto categoria nuclear para entender
uma sociedade tecnocientifica, e p6s-histéria. Contudo, para perceber a
proficuidade desse conceito, é necessdrio examind-lo na sua relacio com uma
nova categoria epistemo-ontolégica: a ndo-coisa, o inobjeto (Undinge). Trata-
se de confrontar a imagem sintética, a partir do ponto de vista do “objeto”,
que ela “representa” ou com o qual se acaba por confundir. A nova imagem
(técnica) ¢ indiscernivel dessa nova categoria de “objetos”: a imagem adquire
um estatuto objetual, da mesma forma que a ndo-coisa adquire um estatuto
imagético. Uma e outra sdo ideias. Nao se colocard a questio em termos de
simulacros ou simulagées; isso implicaria niveis ontolégicos diferenciados
(coisa e imagem técnica), que, para Flusser, ndo tém razio de ser, tal como
foi referido.

A existéncia desta nova categoria de “objetos”, as “nio-coisas”, nio
sendo substitutos dos primeiros (com tendéncia a fazé-lo, apenas, sob o ponto
de vista funcional), tem uma outra natureza. O seu valor é perseverado pela
informacdo que os constitui sob a forma de imagem técnica: “Informagées é o
nome de tais inobjetos” (FLUSSER, 2006). Como exemplo, essas ndo-coisas sao
as “imagens eletrdnicas nas telas de TV, os dados contidos em computadores,
os microfilmes e hologramas.” (FLUSSER, 2006). Ora, o conceito de inobjeto,
coisa sem materialidade, intocdvel, por isso ndo-coisa, ainda que nao elimine o
problema do ser da imagem, supera-o ou, pelo menos, contorna-o e, ao entrar
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com esse dado novo, leva a reformulagio da pergunta e Ambito de abrangéncia
do mesmo.

Séo, efetivamente, essas nao-coisas, cujo suporte material ¢ irrelevante,
que “transmitem” imagens, as tecnoimagens: uma e outra acabam por ser
indistinguiveis, sendo que refletem e in-formam toda uma cultura, que passard
a ser pensada em termos informacionais. Todas as coisas contém algum tipo,
grau ou nivel de informacao, mas o inobjeto é a informagdio: existe uma diferenca
abissal entre ter e ser. Ter informagio ¢ afirméd-la como um atributo que a
coisa tem, e a informagio ¢ fornecida consoante a capacidade/competéncia
que assiste a0 homem para a decifrar. Objetos e informagio veiculada sio
inconfundiveis: livro e contetdo do livro, por exemplo, ou ainda bandeira-
coisa e bandeira-simbolo, usando uma situacio menos evidente.

A objetividade (materialidade) estd a desaparecer: as nao-coisas sio
codificdveis e apreensiveis, apenas, enquanto tal. O inobjeto é espectral, sendo
que ¢ entre essas ndo-coisas que nos movemos e a partir das quais exprimimos
os nossos desejos: a sociedade de massas, a sociedade de consumo evoluiu para
a apeténcia desenfreada e consequente producio/reprodugao/distribuicao de
informacdo. As coisas nao tém valor; este, doravante, pertence ao dominio
da informagcdo: ¢ nela que nos focamos. Assistimos a uma transvaloracio de
valores, ao desaparecimento das coisas e & sua substitui¢io pelo inobjeto,
que “nio estdo ao alcance da mao (vorbanden) embora estejam disponiveis

(zubanden): sio inesqueciveis.” (FLUSSER, 1990, p. 56).

Tal como em Nietzsche, os novos tempos anunciam uma inversao
de valores, uma mudanca de critério valorativo, de principio de avaliagio.
Por detrds de todos os acontecimentos, da légica de qualquer ocorréncia,
existe uma valoragio: a era da pés-histdria estd a constituir-se, focalizando-
se na informagio. Esta serd, doravante, a norma configuradora que preside
a constitui¢io de uma nova tédbua de valores. A época que vivemos ¢, ainda,
de transicio, e, como tal, a “transvaloragiao’, a transmuta¢io encontra-se
no desprendimento dos valores, até agora vigentes, isto é, naqueles que se
anexavam as coisas, “que estavam ao alcance da mao”, reutilizando a expressao
heideggeriana, encaminhando-se para a dis-posicio, a presentificacio de uma
nova categoria de objetos, nio manusedveis, mas idealmente manipuldveis,
os inobjetos. Estes constituirdo a nova memdria, “sdo inesqueciveis”: o novo
homem pés-histérico que produz imagens sintéticas.
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Ora, as imagens técnicas nio sao simbolos, & maneira de uma pintura
de uma caverna, um mosaico ou um fresco — imagens pré-técnicas — que
significam cenas. As imagens fotogréficas, de video, produzidas digitalmente,
sdo indicios, sintomas das cenas /situagoes que significam.

Evidentemente, “ao definir a capacidade (habilidade) para decifrar
imagens [...], [como algo que] poderd ser chamada, aqui, de Vorstellungskraft/
imaginagio®” (FLUSSER, 1980, p. 198), surge de imediato a interpelagio:
Jfalamos da mesma capacidade, ou melhor, do mesmo uso da imaginagio, se nos
referimos a imagens tradicionais, ou a tecnoimagens?

A imaginacio tradicional, enquanto competéncia para (re)produzir
o mundo imageticamente, implica uma distancia¢io em relagio ao mesmo,
mas exige, igualmente, que esse recuo em relagio ao exterior reverta e seja
acolhido pelo sujeito/consciéncia que o imagina. Flusser falard, em 7he New
Imagination, de um ndo-lugar: as configuragbes que a imaginagio realiza
sobre o mundo sio (re)acolhidas nesse ndo-lugar. Esse nio-lugar parece ser
uma forma de consciéncia, consciéncia que se dirige a0 mundo, consciéncia
intencional.

O recuo perante o mundo, esse retroceder a-tdpico, nio ¢é alienante,
na medida que se trata de propiciar uma visio da totalidade do mundo,
do contexto onde nos movemos e, assim, pensar a imagem como algo de
orientador, modelar, um mapa do mundo, para melhor “agarré-lo”.

Imaginar constitui-se, no entanto, como algo mais: ¢, igualmente,
doar significado. Tornar significativo ¢ significar (codificar/descodificar, cifrar/
decifrar) parao outro, poder de comunicar, que provém de um gesto codificador:
qualquer imagem ¢ signo, e a imaginacdo ¢ sempre arquivo mnemonico,
abertura a intersubjetividade, a questdes evidentemente existenciais.

O descrito como caracterizador da velha imaginacio aparenta, em certa
medida, ser vélido para a nova imaginagio, a tecnoimaginagio, pelo menos,
em termos de funcionalidade.

O diverso se instalard na operacio dessa faculdade em fazer imagens
a partir de cdlculos e, portanto, ela nao serd mais mapa do mundo, sendo
que nio serd mais adequado falar-se de questdes de relagio entre o eu e o
outro, de existéncia. H4, quer ontologicamente, quer historicamente, um

5 Seria de grande interesse para a temdtica, a leitura de um estudo muito original e inovador (Flusser /
Heidegger), a propésito da imagem técnica e imaginagdo, em Borges-Duarte (2018, p. 182ss).
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hiato entre a produ¢io das imagens tradicionais e das imagens sintéticas. A
invencdo da escrita e a descoberta da histdria como um processo operaram
uma disrupgao de pontos de vista e natureza das coisas e da nogio e sentir do
tempo (consciéncia histérica).

Convém nio esquecer que as imagens técnicas ndo sio janelas para o
Mundo, como dizia Aristételes, pela afirmativa a propdsito dos sentidos,
todavia, sofreram a contaminacio da escrita e procedimentos sucessivos de
abstragdo. Isso equivale a dizer que estamos num novo mundo, ainda que nao
saibamos com rigor defini-lo. Efetivamente, o cdlculo re-sintetizou a linearidade
da escrita, e um dos seus efeitos foi a materializagdo das teorias em aparelhos
técnicos que produzem imagens. Por via da tecnologia, é possivel rentabilizar
novos gestos que nos dizem do modo de ser dessa espécie de recnoconsciéncia
(consciéncia pds-histérica) chamada de imaginagdo. Esta Gltima supera o
ambito exclusivamente humano, ou seja, da liberdade, para estar sujeita a
programagdo do aparato: a imagem ¢é produto do aparelho, composicio de graos
e pontos que se organizam, de acordo com o programa do aparelho técnico.
A nova imagina¢io nio ¢ resultado da liberdade humana, como seria a velha
imaginacdo, porém, é antes sujei¢io ao programa, imaginagio programada.

H4, no entanto, a possibilidade de surgirem imagens inexpectdveis, e
essas sa0 as que comportam potencialidades verdadeiramente informativas e,
embora com um novo sentido, criativas. Esse é um aspeto interessante, nessa
nova forma de imaginar: pode, agora, imaginar-se até o que nio se prevé, o
desconhecido, o improvével. Assim, o real é o que pode ser, e esse poder ser
nio implica previsao: hd uma imensa gama de possibilidades e probabilidades
surpreendentes. Com efeito, se as imagens tradicionais significavam o mundo,
as tecnoimagens sio projecoes do pensamento que apontam para si proprio,
mostram-se a si mesmo, isto ¢, a gama das possibilidades que contém: trata-se
da produgio da imagem de B, onde B ¢ o possivel, ele é a representacio de um
plano pensado e nio do mundo.

Entender a (nova) imaginacio, dessa forma, juntamente com os seus
produtos, traz efeitos culturais/civilizacionais de monta e, invertendo os
anteriores, que eram resultado da imaginagio antiga, produtora das imagens
tradicionais.

A visio do mundo proposta visa a realizacdo de virtualidades e, de
alguma maneira, o Ser vai-se tornando virtual, porque o virtual é o real, ¢ o
real ¢ o possivel e, assim, a realidade define-se em termos de virtualidade.
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Através da técnica, o homem ¢é ser capaz de realizar virtualidades; como
tal, ndo faz mais sentido falar de dominio do real, mas, antes, de realizacio de

possibilidades de ser.

Uma consequéncia importante do afirmado, sob o meu ponto de
vista, refere-se as novas potencialidades do pensar, que, permanecendo
como instancia capaz de dar significado, o dard em relagdo a duas ordens de
realidade diferentes, malgrado ele préprio, na sua esséncia, tenha permanecido
idéntico: por um lado, tem como referéncia o real em si mesmo; por outro,
o real possivel, que dinamicamente se vai realizando a partir de processos
tecnolégicos. Mais uma vez, surge a ideia de um novo homem, e os novos
parAmetros existenciais, cuja determinagdo continua a ser o pensamento,
ainda que em processo de transformacio. De certo modo, a nova imaginagio é
criativa, porque compde e dispoe de conceitos (cdlculos) para jogar liviemente.
A isto equivale um voltar ao concreto, a um concreto a realizar, provavel
prenhe de imprevisibilidades. As teorias explicativas do real abordam-no com
base na categoria da probabilidade: por exemplo, a Fisica newtoniana vs. a
Fisica quantica.

Falamos de um novo nivel de existéncia, na qual entra em jogo esta
nova faculdade emergente, até aqui quase inativa, em estado de dorméncia, a
imaginacio, na sua competigio com o intelecto e cada vez menos diferencidveis:
ambos operando conceptualmente.

3 FECHAR O CIRCULO: (UM)A HISTORIA DA CONVERSACAO® OCIDENTAL

A situagao humana é ser, Ser 70 mundo e do mundo. Originalmente estd
nele mergulhado, sendo a sua consciéncia do real e de si préprio relativamente
incipiente. Quando se descobre como ser 4o mundo, isto é, quando descobre
em si capacidades reflexivas, tende a descrevé-lo, a representd-lo e a organizé-
lo, de uma forma inteligivel: a realidade é cena, contexto, onde se compdem as
imagens, as quais, relacionadas entre si dos mais diversos modos, tém cardter
normativo e orientam o ser humano nas suas vivéncias mundanas.

As imagens compbem narrativas mdgico-miticas, e o tempo ¢
experienciado circularmente, pela experiéncia do olhar. Estas sio mediagies entre
0 homem e o mundo, meio segundo o qual o mundo é desocultado: a distancia,

6 A temporalidade ¢, em Flusser, definida em termos de cédigos: sdo as linguagens que estruturam a
Cultura e ndo o inverso.
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condi¢io necessdria para pensar sobre, encontra o meio para se reaproximar
do mundo. A imagem, assim como a capacidade de crid-la, apresenta o modo
de ser do real, a partir de contornos que o oferecem, mas também, que o
interpretam. Sao linguagem e, enquanto tal, mostram o real, 20 mesmo tempo
que o escondem, mostrando-se a si mesmo nesse processo de mostragio do
mundo. Com a proliferagio ¢ a intensidade imagética, esse mapeamento do
mundo é tomado como realidade concreta: fonte de alienagio para o homem,
com a consequente atitude de idolatria, cujo resultado significativo é a perda
do real.

O problema complexifica-se: em ordem para explicar o real, ter-se-4 de
esclarecer a imagem para retornar a experiéncia e ao concreto. Desconstréi-se a
cena, onde tudo é acontecimento, desenrola-se o fio circular do tempo, que passa
a linear, onde tudo é evento e se articula processualmente, deterministicamente,
pela conexio entre causas e os respetivos efeitos.

A escrita é inventada, o real é representado como um processo e explicado
racionalmente, em fungao de conceitos. A consciéncia mitica é substituida pela
consciéncia politica e histérica. Todo o mundo do acontecimento ficou para
trds, antes da histdria, pré-histéria, e entra-se no tempo linear da histéria, do
evento.

Durante um certo periodo, a imagem ¢ enclausurada, o dominio é o
da escrita e consequentemente da razo: o auge corresponde a época histdrica
da Auflariing (século XVIII). Assiste-se, igualmente, com a escrita linear, ao
estabelecimento de limites de diferenciacio entre o espago piiblico e a drea do
privado. Escreve-se em privado, para depois tornar puablico: o publicado era
escrito em privado, e, procurado no publico, para retornar ao privado, a fim
de ser lido. A informacio é procurada no dmbito do publico (dindmica da
consciéncia politica e histdrica), no ir a0 mundo, com o risco de perda do eu.
E necessrio, por isso, o retorno ao privado, para reencontrar o eu, ainda que
o perigo seja o de perder o mundo.

O desenvolvimento do pensamento histérico, racional, cientifico,
politico constitui-se como cada vez mais abstrato; a sua mensagem, ainda que
concebivel, torna-se cada vez menos imagindvel. A informagio sobre o meio
envolvente é veiculada através do discurso, do texto, da escrita. E o império da
conceitualizagdo: @ textolatria. A escrita, forma ideal de representagao que diz a
imagem que imagina o mundo, opaciza-se, ¢, no seu esfor¢o 16gico e analitico
de dizer mais, esvazia-se, tornando-se pura forma.
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As imagens aparecem, entio, como ponto de apoio aos textos, ilustram-
nos, invadem os textos: @ imagem, cada vez mais, é conceptual e o texto, imagético.

Essa inversio é sobretudo evidente, com o aparecimento do novo
tipo de imagem, no século XIX, a forografia. Ela tem a capacidade de tornar
imagindveis os eventos, isto ¢, de transfigurd-los em acontecimentos: o evento
é suspenso no tempo, sai da histdria e, ao ser reposto, patenteando-se como
acontecimento, o seu estatuto ¢ o de ser documento histérico, o seu papel é o
de ser meméria histérica.

A fotografia escamoteia a subjetividade, parece representar o mundo
tal qual ele é, persegue uma objetividade ficticia: presumivelmente, parece
alcangd-la, na medida em que a mediagio poderia considerar-se mais neutral e
isenta, a partir do momento em que, para ela, contribui um aparelho, com um
programa a ser respeitado, e nio depende exclusivamente das caracteristicas
humanas. Digamos que o sujeito é um sujeito protésico: sujeito “com” aparelho
técnico. Estamos pois, perante a imagem técnica, cujo paradigma é a fotografia,
que, por isso mesmo, pode exempliﬁcar todas as outras imagens atuais, o video,
a televisdo, a memoria do computador: as nio-coisas entre as quais vivemos.

O aparecimento da imagem de sintese impoe a percecdo de que existem
vérias perspetivas, pontos de vista em relagio ao mundo e as coisas. Desse modo,
a nenhum deles se pode afiancar o poder de ser o correto. A multiplicagio de
perspetivas, a fragmentacdo, o relativismo parecem corresponder ao términus
de um pensamento politico e ideoldgico, cuja sustentacio estaria na insisténcia
de um tnico ponto de vista.

Com a hegemonia crescente da tecnoimagem e com as ocorréncias
p6s-Segunda Guerra Mundial, a situacio inverte-se: a politica acomoda-
se a imagem, a qual, de certa forma, a assimila. A imagem ¢ critério, a
sua proliferagio é acelerada e os eventos, os acontecimentos s6 o sio, se a
imagem deles aparecer, for propagada, publicitada. O ser e o aparecer estio
indelevelmente conectados, sendo que o aparecer origina o ser. Assiste-se a
uma certa transvaloragio e inversio da causalidade: o aparecer nao ¢ apari¢io/
manifestagio do ser, é antes a causa de ser. O fendmeno imagético é quase
terrovista: constitui-se como a nossa vivéncia. O que estd por trds da imagem
nao ¢ vdlido, nio é importante, nao é. Tudo estd na imagem.

A contemporaneidade assiste ao fim da histéria e 4 entrada na pds-
histéria. Em relagio a esta tltima, ainda nio hd interrogacdes nem grande
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capacidade reflexiva: “nio hd, por enquanto, os fildsofos da pés-histéria nem
uma filosofia da imagem.” (FLUSSER,1990).

Em O Universo da Imagens Técnicas, Flusser concederd alguma
legitimidade & esperanca num humano diferente, mas, ainda assim,
humano, e num mundo habitdvel: a pés-histéria pode vir a representar o
fim da “escalada da abstra¢io” e o voltar ao concreto. Da tridimensionalidade
ainda-nao-representada-do-concreto para a bidimensionalidade da imagem
tradicional, a caminho da wnidimensionalidade da escrita, desembocando
na zerodimensionalidade (nulodimensionalidade) da imagem técnica: este o
percurso da pré-histdria (imagem tradicional), passando pela histéria (escrita
linear) e acabando na pés-histéria (imagem técnica).

Completamente nova, também naquilo que o novo dialoga com a
tradicdo, a pds-histdria inaugurard um novo modo de ver ¢ estar no mundo (o
mundo da superficie, a valorizagao da superficialidade, cujo critério reside na
reflexao sobre a técnica), nio necessariamente temivel.

LEBRE, H. Thinking with V. Flusser about technology. Trans/form/acio, Marilia, v. 44,
p. 117-140, 2021. Dossier Tecnica.

ABSTRACT: From the interior of our culture another one is manifesting itself, defined by another
paradigm still diffuse, but whose corollary could be marked by the advent of photography, prototype
of the technical image or technoimage. It is obligatory to review and resignify our whole way of
thinking, the involvement of our consciousness and imagination, in its relationship with the new:
technoscience. Our space-time that we inhabit is impregnated with technical (digital) instruments,
producers of codes/signals that determine the categories of our sensory-cognitive structure and
build a new anthropo-epistemic model: the prosthetic subject. We are on the threshold of a new era,
determined by a constructum of imagetic scenes, the post-history (expression from Flusser): the access
to the world, its eventual manipulation and the human posture is linked to communicative codes,
coming from the technique, imagetic and visual, to the detriment of writing, proper of a previous
epoch (history). If we want to penetrate the Universe in which we move, it is indispensable to reflect
on the way of being of the Technique, of the technical images and of the non-things (inobject) that
flood and define it.

Keywords: Technical Images, Object, Post-History, Technical Imagination.
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