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A cidade brasileira como

espaco cultural

BARBARA FREITAG-ROUANET

O artigo discute uma tese polémica do filésofo tcheco Vilém Flusser,
que viveu mais de 30 anos em Sao Paulo, depois de escapar aos nazistas que
ocuparam Praga. “De todas as cidades brasileiras, Sao Paulo € a que menos
merece o titulo de cidade. Falta-lhe um espaco cultural inovador, apesar da
rigueza e dinamica de sua economia e de sua forca politica”. O conceito de
cidade subjacente ao pensamento de Flusser orienta-se pelo modelo da pdlis
grega e da cidade de Praga, antes da Segunda Guerra. Além disso, Flusser
valoriza os “novos cédigos” (de linguagem, de expressao arquitetdnica, estéti-
ca, musical, pictoral), capazes de integrar as influéncias multiculturais da his-
téria brasileira. A autora procura compreender a argumentacao de Flusser,
hoje comparado a um Walter Benjamin da pés-modernidade, mostrando con-
tudo que sua tese foi precipitada. Saiu nos anos 70 de Sdo Paulo, antes do fim
da ditadura; ndo conheceu as grandes realizag6es da Bienal de Arte Moderna;
nao conheceu o ciclo de realizacdes Arte e Cidade no fim da década de 90,
essencialmente baseado nas tecnologias da micro eletrénica da era digital, do
PC e dainternet, que ela festejava como “novas linguagens”.

Praga como ponto de partida

ilém Flusser (1920-1991), fil 6sofo nascido efaecido em Praga, viveu
durante 32 anos nacidade de S&o Paulo, onde serefugiou com sua
familiadaperseguicio nazista. Voltou paraaEuropa (Aix-en-Provence)
em 1972 epassou aescrever epublicar basicamenteemademéo. Hoje,

culturaurbana,
sociologiaurbana,
cidades brasileiras.
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suacbracompleta—Flusser Schriften (10 volumes)! —estasendo equiparadaaos
trabalhosdeWalter Benjamin (cf. Jirgens, 1998).

Em um ensai o sobre S&o Paul o, escrito em 1988 mas somente pu-
blicado depoisde suamorte, em 1992, Vilém Flusser (1988) defendeu uma
tese curiosae pouco lisonjeiraparaos paulistas e paulistanos que povoam a
megal 6pol e de quase 20 milhdes de habitantes. O filosofo irreverente afirma
gue S&o Paul o-capital ndo pode ser consideradaumaverdadeiracidade, ter-
mo queimplicariaumavidaurbana“civilizada’ . ParaFlusser, S0 Paulo ndo
apresentaessaformade vidaurbana, razéo pelaqual deveriaapenasser cha-
madade“conglomerado urbano” ou assentamento (Sediung).

Elejustificasuatese remetendo aum sentido “ proto-histérico” de
cidade. Elase compde sempre detrés espacos necessarios. o privado (acasa, 0
oikos), o palitico (apragapublica, aégora) e o cultural (o templo, o lugar do
cultordigioso). Somente asintese dessestrés espacos configuraavidaurbana,
avidacivilizadapropriamentedita. A luz dessescritérios, SO com muitasreser-
vas sepoderiaver em Sao Paulo umavidacivilizadaou urbana, pois Sao Paulo
n&o dispde de um verdadeiro espago cultural . E um“ conglomerado urbano” que
seelevou, como admite H usser, aum patamar elevado de crescimento econdmi-
co, adquirindo, por isso mesmo, um extraordinério poder politico dentro efora
do pais. Masjustamente por iss0, seus habitantes— aceitando-se essaargumen-
tac0—ndo atuam “ civilizadamente” . Elescorrem atrés dos seus negocios, de-
fendendo seusinteresses privados, vivendo de formainauténtica, “ amLeben
vorbe” (Amargem davida), incapazesdecriar, por S proprios, um espaco cul-
tural préprio, que representasse avidaurbanade suacidade (cf. Flusser, 1988).

Prosseguindo em sua critica, Flusser ainda afirma que as elites
paulistas estariam copiando, com defasagens temporais consideraveis, 0s
model oseuropeus.

A culturalocal, produto da confluénciade muitas culturas estran-
geirascomatradicdo cultura colonial luso-brasileira, aindanéo tiveratempo
e condicdes paracristalizar-se em umaexpressao novaeorigina, em buscade
umanovacivilizagao brasileira. Vir aser umaverdadeiracidade, possuir um
espaco cultural autdnomo, dependeria, pois, de umalongamaturacao histéri-
ca. A primeiravista, o conceito de cidade/civilizacio de Flusser parece estar
profundamente associado a processos histéricos secul ares que assegurem o
amagamaentreculturas, linguaseetnias, gerando, como resultadofind, algo
novo, Unico einconfundivel. Assim sendo, cidades sem historiando teriam
vidacivilizada, urbana, cultivada. Cidades sem histéria, arigor, nuncaseriam
“verdadeiras cidades’; elasteriam, paraisso, que completar um milénio de
vidaeintegrar diferentesetniaseculturas.

Né&o haduvidade que Flusser tomou Praga, no periodo anterior aSe-
gundaGuerra, como matriz parasuaconcepcdo “ proto-historica’ dacidade (cf.
Flusser, 1992). NaépocadeKafka, Pragareuniatodososel ementosparaconfigu-
rar 0 espaco cultural, politico eecondmico deumaverdadeiracidade, comorei-
vindicado por Flusser: 0 Cagtel o (Prézsky Hrad) protegendo com suasmurahasa
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catedra gaticade S0 Guido; acidadehistéricado* Lado Pequeno” (MdaStrana),
que circunda o castelo e naqual se mesclam os estilos gotico, renascentistae
barroco; acidadeve ha(StareMesto), do outroladodorio (Moldavia), em verda
deagrande pracaemtorno daprefeituraedo bel o re 0gio, queatraem anua mente
milharesdeturistas; osbairrosadjacentesdacidadenova(Nove Mesto) edo bair-
rojudeu (Josefov) como cemitério eavelhasinagoga. Tudoissoindicaque Flusser
pensavano model o classico dacidade grega, transformadapelahistoriasecul ar
européa, dofeudalismo aosnossosdias. Associa-seaessamescladeépocashis-
toricase estil osarquitetdnicosamiscigenacdo deetnias (aedava, agermanica, a
semita), acompanhadado confronto eintegracdo daslinguasedava(checa), indo-
européa(germanica) esemita(hebraico) edasrdigifes (o protestantismo hussita,
ocatolicismojesuitaeojudaismo).

Se essas condigoes peculiares de Pragaforem as condic¢des para
constituir o model o dacidade enquanto tal, haveriapoucas cidades no mun-
do. Séo Paulo, pelaprépriahistoriadacapital bandeirante, dificilmenteresis-
tirlaaumacomparacdo com Pragaou Atenas, ndo podendo jamais preencher
osrequisitosexigidospor Flusser paraaconstituicao de umacidade, no sen-
tido de um espaco urbano civilizado, transpirando cultura.

O quedesconcertaem Flusser éque eleatribui 0 estatuto de cidade
aSalvador, ao Rio eaBrasiliamasndo a Sao Paulo. Atribui, pois, vidacivili-
zada, espaco cultural e caracteristicas historicas e urbanas proprias a essas
cidades. Por que Salvador e o Rio, ou sgja, cidades que, como S&o Paulo,
remontam ao periodo colonial, sdo vistascomo cidades, masndo aantigavila
de S&o Vicente, téo colonia quanto asoutrasduas? E mais, por que Flusser se
entusiasmapor Brasilia, fundadanadécadade 60, quando anovacapita nem
tinhacompletado 10 anosde existéncia?

Ofato équeFlusser ndo serestringiu aexaminar ecriticar acidadede
S&0 Paulo. Em suas obrasreunidas, encontramos variosensaiosquetratam de
cidadesbrasileiras, entre elas: Ouro Preto, Congonhas, Salvador daBahia, o
RiodeJaneiroeBrasilia(cf. Flusser, 1994)% Especid mente Brasiliaé, paradle,
simbolo decriatividade, originalidade e beleza. Portanto, o critério daformacéo
historicalenta, do amd gamaderacas, linguas, religides, aravesdelongossé-
culosndo pode ser o critério decisivo paraconferir “cidadania’ aumacidade.
Qud seriaaexplicacdo paraessaaparente contradicao naavaiacao do espaco
urbano ecultural de Sdo Paulo e Brasilia? Como o Flusser quecriticaSéo Paulo
pode ser corrigido com o Flusser queidealizaBrasiliae vice versa? Como se
podefazer justicaaavaliacdo dosespagosculturaisdas cidadesbrasileiras, sem
cair emclichés, sem cultivar preconceitose eventuai sressentimentos pessoai s?

“Velhos” e “novos” cédigos —segundo Flusser
Voltemos ao artigo de Flusser (de 1988) inicialmente citado. Vale

apenaconhecer melhor adistingdo que o proprio autor introduz paraanali-
sar S&o Paulo: os“velhos’ eos*novos’ codigos. Parapodermos compreen-

2 Aqui Flusser discute
em cinco capitulos
dedicados as cidades
de S0 Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador e
Brasilia a “renascen-
cados estilos de vida”
ea“beleza’ das cida
des brasileiras.
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o0 verbete “a imagem”
(em aeméo: DasBild):
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flusser [29 novembro
1997].

O volume 5 das obras
completas, Flusser
Schriften, contém dois
artigos especialmente
elucidativos sobre a
questéo dalinguagem,
um simplesmente in-
titulado Sprache (lin-
guagem), p. 145-156;
e Brasilianisch ist
anders (A lingua bra-
sileira é diferente),
p. 237-244.
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der adistin¢do bésica, € bom registrar que os* codigosvelhos’ sdo associa
dosaossistemas daescrita, dapintura, esculturaemusica, isto €, asformas
de expressdo tradicionais davidae culturahumana. Os* codigos novos’,
em contrapartida, so para Flusser aquel es que se baseiam nos modernos
sistemasdigitais, como desenvolvidos pelanovaeletronica, informéticae
ciéncias dacomputagdo, com suas novas|linguagens* hard e software”. S&o
“codigos mistos’, paraFlusser, afotografia, o cinema, atelevisao, o video,
o design eamusicaeletrénica.

Essateoria dos codigos fornece a chave paraa compreensdo das
criticaslevantadas por Flusser ao espaco urbano paulista, ao qual estariafal-
tando, segundo ele, 0 elemento cultural inovador. Por isso mesmo, torna-se
necessario mergul har um pouco mais naargumentacdo do fil ésofo.

Osvelhos codigos sdo representados pel aslinguagens (dapalavra
e daimagem) hoje estudadas pel a semitica (conceito sugerido pel osfrance-
ses) ou semiologia (conceito sugerido pel osanglo-sax6ni cos).

Sem perder tempo com estas mindciasdo mundo académico, Flusser
afirmaque pertencem ao mundo da palavra(faladaeescrita): aliteratura, a
poesia, afilosofia, acriticaeaciéncia. Pertencem ao mundo daimagem: a
pintura, asartespléasticas, aescultura. Ao mundo daimagem ainda se associ-
am asformas de expressao que Flusser denominou de codigos mistos: como a
fotografia, 0 cinema, atelevisdo, o video, etc.?

O queimportaparao estudo do espaco cultural dascidadesbrasi-
leiras é o fato de que caberiaaumacidade com o peso e as dimensdes de So
Paulo preservar, cultivar erenovar esses codigos” velhos’, basicamenteim-
portados da “velha’ Europa. Mas exige que isso sgja feito criativamente,
retraduzindo-se as vel has formas e seus contelidos para as potencialidades
doscodigos“novos’.

Vou exemplificar essatese explicitando um pouco maisateoriada
linguagem de Flusser (cf. Flusser, 1994)*, teoriaque segundo suasistemética
dos codigos pertenceriaao grupo dos codigos“ velhos' .

Tendo sido alingua portuguesaalinguagem introduzidano Bra-
sil-col6nia, o portugués acabou se afirmando como a lingua nacional no
Brasil. Esseidioma, advindo do latim vulgar falado na Peninsulalbérica,
teriapassado por duasondas de“ barbarizacdo” . Umaprimeira, ocorridaem
solo portugués, contaminou aestrutural dgicadalinguaportuguesajacons-
tituida, em decorrénciadas grandes descobertas e viagens de além-mar dos
portuguesesapartir dosseculos X V/XV1. Umasegundaondade barbarizagdo
ocorreu em solo brasileiro. O portugués jadeteriorado do colonizador so-
freu novas alteragfes. umaarcai zagdo nos textos escritos e umacaboclizagéo
no portuguésfalado. A arcaizagéo resultou numalinguagem artificial dos
burocratas, que deixaram registradaem suas atas, guardadanos cofrese nas
estantes das bibliotecas, uma linguagem escrita artificial, empoeirada,
imprestavel paraexprimir anovaculturague estava se formando nos pri-
meiros seculosdacoldnia. A caboclizago decorreu do confronto daslin-
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guas“ aglutinantes’, faladas pela populacdo indigena, e das linguas “iso-
lantes” (dialetosimportados daAfrica), com alinguaportuguesa, perten-
cente ao grupo daslinguas*“flexionais’. Comisso, se originou umaforma
especificade comunicagdo falada: alinguagem “caipira’ ou “cabocla’. O
elemento | 6gico- racional, discursivo, herdado datradicéo européia, foi pra-
ticamente escamoteado ou dissolvido. Esteamd gamadanovalingua“bra-
slera’ revelava-se uminstrumento de comunicacdo “ pobre”, em todo caso,
inadequado para“filosofar” (cf. Flusser, 1994, p. 239).

Houve contudo, seguindo-se aargumentacdo de Flusser, duasten-
déncias que se opuseram aumatotal barbarizacéo dalingua“brasileira’. A
primeiraconsistiu em dar alinguavivafaada (“caipira’/“cabocla’) uma
formaescrita, criando-lhe novasformas de expressao, evasdo e divulgacao.
A segundatendénciadecorreu de novas ondasimigratérias (ocorridas no
final do século X1X einicio do século XX) que trouxeram para o Brasil
colonos (italianos, franceses, portugueses, alemées), quereforcaram adi-
mensao discursiva-flexional dalinguabrasileira, mastambém adimensdo
aglutinante gracas avinda de japoneses, chineses, coreanos e, finalmente,
até mesmo aisolante com o estabel ecimento de novos vinculos com aAfri-
ca(Angola, Mogambique). Formou-se assim, segundo Flusser, apossibili-
dade de desenvolver uma linguagem propria, flexivel, criativa, multi-
dimensional, que permitiu forjar um novo instrumento paraaexpressao li-
teraria, poética, filosofica, jornaisticano Brasil. Somente essanovalingua
brasileiraseriacapaz de exprimir uma culturaautenticamente brasileirae
criar novasformasde sentir e pensar, contribuindo assim paraamaior cons-
cientizacdo de umanovaidentidade brasileira.

A criticade Flusser (1988) aosintelectuais paulistas toma como
base essareflexdo. E certo que no espaco cultural paulistahouveum Mério de
Andrade, um Oswald de Andrade, um Haroldo de Campos, que “brincam”
com alingua, arecriam edinamizam. Sem divida, houve grandes escritorese
poetas como Guimaraes Rosa, ou um Carlos Drumond de Andrade que ocu-
param o espaco cultural carioca(emineiro). Mas Flusser ndo se satisfaz com
essas manifestagcdes de alguns poucos intelectuais. Ele convoca a
intel ectualidade brasileira como um todo, mas em especial osintelectuais
paulistas, aassumirem avanguardado processo de modernizagéo dalinguae
daculturaliteréria, revolucionando o espaco publico, “ civilizando” osmora:
dores das cidades em “ suabuscade novosestilosdevida’. Isso valeriacom
maisrigor para Sao Paulo, umacidade, até entdo, mai s preocupadaem produ-
zir mercadorias, eminvestir dinheiro, do que em conscientizar seus morado-
resetodo o pais. Especia mente aosintel ectuais paulistas (escritores, poetas,
jornalistas, filosofos, artistas, historiadores), beneficiados por essas novas
ondas migratérias, caberiafazer uso do poder explosivo einovador danova
cultura brasileira, refletida na riqueza polifénica de sua linguagem. Este
ama gamade sécul os de colonizagdo, imigracéo e confluénciadasetnias, lin-
guagens, religides, em dimensdesjamaisvistasno “velho” continente, clama
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por porta-vozes, intérpretes, conscientizadores ativos e combativos e ndo por
intel ectuais com o ol har e amente voltados paraa Europado passado.

O queatéagorafoi dito sobrealinguagem faladae escrita, e parci-
amenterefletido namodernaliteraturae poesiabrasileira, pode ser estendido
paraojornalismo, afilosofia, acriticaliterariae paraaciénciaetecnologia.

A criticaao espago cultural de Sao Paulo traduz, em verdade, uma
insatisfacdo. Com relacéo aterraquefez brotar o Manifesto Antropéfago
(1928), cujos 50 anos se festejaram durante 0 ano de 1998, Flusser é mais
antropoféagico que seus pares paulistas. Ele ndo se contentaem deglutir a
tradicdo européia. Quer usar aforcaeenergia, aldgicaeadindmicaineren-
tesaculturado Velho Mundo, ndo parasimplesmente reeditéd-lano Novo,
mas sim pararecriar um mundo melhor, diferente do europeu, que ndo per-
mitaas Guerras, 0 Holocausto e que em sua“ busca’, ef etivamente encontre
(no Brasil) “den neuen Menschen” (o homem novo), t&o ansiosamente pro-
curado pelo homem velho, 0 europeu. Seriaum homem capaz derespeitar as
diferentesetnias e culturas, capaz de construir umanovacivilizago, livre
dosdefeitosdaEuropa.

A criticade Flusser a Sdo Paulo é aexpressao de umadecepcéo.
O gigantesco império financeiro eindustrial que se desenvolveu no sudeste
brasileiro ainda ndo se conscientizou de sua forgainovadora e dinémica
cultural, capaz de remodelar anovacivilizagdo mundial globalizada, con-
tentando-se em imitar (com defasagem) a producéo cultural européiaou
americana. A criticafeitapor Flusser a Sdo Paulo € como acriticade um pai
severo, descontente com o boletim de seu filho, pois o boletim ainda néo
reflete — em todas as disciplinas — as notas que o filho poderiater obtido,
gragasaumainteligénciaprivilegiada. A criticando significafatade esti-
mado pai pelofilho ou suarejeicéo.

Aoeogiar Brasilia, Flusser apontaparaum caminho criativo, apro-
vado por ele, assim como o pai faladas notas boasdo filho do vizinho, para
incentivar o proprio filho amelhorar o seu desempenho.

Para compreender melhor os ensaios que Flusser escreveu sobre
Brasilia, somos compelidosamudar deregistro, eaconsiderar alinguagem
dasimagens, ou melhor, o que Flusser consegue deduzir dalinguagem das
imagens, ou sgja, “ asbelasartes” em favor ou contracertos espacosculturais
urbanosdo Brasil. Comojafoi dito, apintura, escultura, arquitetura, etc. per-
tencem, naterminol ogiade Flusser, a0 mundo dos*“velhos’ codigos.

No periodo colonial brasileiro, os"velhoscodigos’ daarquitetu-
rae dapinturaibéricaseimpuseram no Brasil. Ascidadesbrasileiraseram
copias empobrecidasdamatriz, Lisboa. A partir do século X V11, ocorreu,
contudo, um fenémeno curioso. Enquanto aarquiteturacolonial continuou
imprimindo as suas formas e cores a pai sagem urbana, as artes pléasticas,
especialmente aescultura, passaram a se exprimir de umaforma curiosa-
mente nova, até mesmo subversiva

E acontribuicdo do Aleijadinho e de outros escultores e pintores



FREITAG-ROUANET, Barbara. A cidade brasileira como espaco cultural. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 29-46,

maio de 2000.

nativos, cujas esculturas ornamentam asigrejas barrocas mineiras (Ouro
Preto, Mariana, Congonhas, Tiradentes, entre outras). Sem tomar conheci-
mento dos model os e das técnicas “ académicas’ européias, esses artistas
nativos imprimiram as formas e fei¢gdes dos santos e anjos expressoes e
ornamentos que ndo remontam maisatradi¢ao artisticado colonizador ibé-
rico e sim déo vazéo aumaculturamagica, submersae soterrada, que assi-
milou elementos do simbolismo indigenae africano. Deste modo, produziu-
seumaestéticanova, o barroco colonial brasileiro, que exprime adequada-
mente os sincretismos que seformaram no campo religioso, mesclando cren-
cascatolicas, africanaseindigenas.

Assim como alinguaescritado colonizador portuguésfoi literal-
mente arquivadaem mosteiros e pal&cios, ficando forade uso, asartes plésti-
cas académicas, em suaartificialidade e faltade expressdo dramatica, defi-
nharam nacol énia, caindo no esquecimento. Algo semel hante ocorreu no campo
damusicaa gum tempo depois. A culturade“ superficie” abriu espaco para
sincretismosadmiravei s que—segundo Flusser —congtituem umaculturasub-
versivaqueimplodiu os codigos estéticostradicionaise seimpdsno Brasil a
partir dosséculos X VI eXIX.

Com asnovasondas migratoriasdo final do século XIX ecomego
do XX, osespacos culturaiscriadosem Salvador daBahia, em Ouro Preto e
nas cidades barrocas mineiras ou mesmo no Rio de Janeiro, foram sendo
deslocados e condensados no sul do pais, encontrando em S&o Paulo asua
novaareade manifestacdo. Aqui a“ culturade superficie’, ou sgja, apintura
e esculturas académicas, aindaresistiaaexpressao de umaarte “ subversi-
va’', masasnovasinfluénciastrazidas pel osimigrantes permitiram superar
asmanifestactes culturai s do periodo colonial, abrindo um espaco alterna-
tivo parainovagdes auténticas.

Segundo Flusser, o pintor Manabu Mabe, de origem japonesa,
encarna perfeitamente essanovageracéo de artistasinovadores. “Ele pinta
comtintas 6leo como os pintores ocidentais tradicionais, ele pinta, como es-
ses, quadrosem molduras. E ele pintaquadros abstratos, no sentido ocidental
dapaavra. Mas suas cores ndo séo ocidentals. S&0 as coresdamagiaafrica
na, e osritmos das batidas de tambores africanos sdo também osritmos des-
sascores. No fundo, Mabe permanecefiel asuaherancajaponesa, pintando
ideogramas, que se dissolvem em sua obra, numa liberacdo destruidora, o
satori” (cf. Flusser, 1994, p. 227).

Comentando aarquiteturadasegundametade do século X X, assm
como ela se reflete nos espagos urbanos de S&o Paulo, Rio de Janeiro e de
Brasilia, Flusser a considera “imponente e ousada’. “ Técnicas ocidentais
hipermodernas combinam-se com cores e formas africanas, com o barroco
colonial portugués, com o tragado e o pai sagismo japonés, nabusca de um
novo estilo, tipicamente brasileiro” (cf. Flusser, 1994, p. 267)°.

Flusser tende aser maistolerante com ainovaco cultural noregis-
tro daimagem (artes plasticas e arquitetura) que no registro dalinguagem

5 Introducdo ao topico
Cidades brasileiras
(Flusser, 1994, p. 265).
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ecrita(literatura, poesia, jornaismo, filosofia, etc.). Pareceter maissimpatia
pel os artistas plésticos que pelos “intel ectuais paulistas’. Em seu conjunto,
entretanto, afirmaem seus ensaiosque os brasileiros nasgrandes cidades es-
tao & procurade uma“ renascencado seu estilodevida’, em buscade“ uma
novacultura’. Valorizao esforgo dos habitantes das cidades brasileirasmo-
dernas para*“ ndo cairem naalucinagao tecnol ogica’ . Por isso essas cidades
teriam umabel ezasui generis, uma“belezabrasileira’. Mas* ndo setratada
beleza do orgéanico nem da beleza do histérico, como no caso das cidades
européias. Trata-se da beleza do espirito que comega a reconhecer 0s seus
limites, que se tornou mais humilde e consciente de seusrevezes, em outras
partesdo mundo” (cf. Flusser, 1994, p. 265).

Com essafrase, poderiamos considerar respondidas as perguntas
levantadas naintroducdo destetexto. O leitor sedariapor satisfeito comrela
¢80 as duas primeiras questdes. Contudo, o tema que me propus examinar
aindando estariadevidamente esclarecido. No interior dateoriados codigos
de Flusser aindacabe examinar o estatuto dos*“ codigos novos’ e 0 peso que
nosso fil6sofo |hes confere, aluz dos“velhos codigos’.

Por isso mesmo, aindatemos umalongatrajetoriaapercorrer. Co-
mecemos com amais simples: o aprofundamento da questdo dos “ codigos
novos’, segundo Flusser.

Com os*cddigosnovos’ Flusser remete ao mundo virtual, criado
pelamodernaciénciaetécnicae etronica(hardware), com suasnovaslingua
gensdigitais(software) que podem fazer uso dapalavra, daimagem, do som,
das cores. Trata-se de um mundo ainda pouco conhecido pelo cidado co-
mum, maséum mundo que japenetrae estruturaavidadamaioriados habi-
tantes do planeta, que tendo ou ndo consciéncia disso, ja se encontram
“vernetzt”, isto é, ligadosaredes e sistemasdeinformacéo que organizame
estruturam suavida.

No artigo de 1988, Flusser introduz, com suateoriados codigos,
umanovanomenclatura paraanalisar acidade de S&o Paulo. Masem toda
sua obra reflete sobre as implicagfes que 0s “novos cédigos’ podem ter
paraasfuturascivilizagbes. Caberessaltar que Flusser sefamiliarizou des-
de cedo (e possivel mente a contragosto) com esses codigos, quando durante
os primeiros anosde exilio no Brasil foi trabal har nas empresas de seu so-
gro em S&o Paulo. Deste modo, Flusser tinha conhecimento pleno do uso
gue aeletronicaeainformatica, ateoriae préaticadacomputacéo e as mo-
dernaslinguagensdigitais, estavam tendo naorganizacdo daeconomiaedo
poder das sociedadesindustriai s contemporéaneas (capitalistas e socialistas;
desenvolvidas e subdesenvolvidas).

O que no caso de Sao Paul o preocupava Flusser eraque esses no-
vos codigos estavam sendo ignorados pel osintel ectuai s paulistas—refugia-
doseacuados no interior deum espaco cultura artificial, empoeirado e obso-
leto— e, por isso mesmo, ausentes do espago econdmico e politico. Ascién-
ciasdainformacdo, com suatecnol ogiasofisticadaelinguagensinacessiveis
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aos intelectuais rotineiros, constituiam um instrumento perigoso nas maos
dos servigos de seguranga, dapoliciaedos militares, que entre 1964 e 1985
controlavam o destino politico do pais. Os mesmosinstrumentos, nas maos
deum setor industrial efinanceiro ganancioso, constituiam um risco igual-
mente forte para a organi zacdo da sociedade brasileira, construida sob pa-
drBesdeinjusticae desigualdade social, desde o periodo colonial.

Relendo o artigo controvertido sobre* Sdo Paul o: velhos e novos
codigos’, convenco-me cadavez maisde que ointelectua expulso de Praga
estavaaertando seuspares, osintelectuais de Séo Paul o, paraanecessidade
defugir de duas coisas. (1) do discurso (marxista) empoeirado, que caracteri-
zava, segundo Flusser, ostextos produzidos durante os anos daditaduramili-
tar brasileira, e (2) do terrorismo tecno-burocrético, que seinstalaranos espa
cosdaeconomiae politica, apoiados naciénciaetecnologiamoderna, pratica:
das em ingtitutos e faculdades, dentro e fora do Brasil. No primeiro caso,
tratava-se de superar 0os*“velhos’ codigos; no segundo, de apoderar-se dos
“novos’ . Seguindo essas sugestdes, osintel ectuai s paulistas seriam agqueles
com asmel hores condigdes de renovar o espaco cultura, reinventando afilo-
sofia, aliteratura, asartes plésticas, aarquitetura. No primeiro caso, atarefa
consistiaem superar a“ barbarizaco” ea“vulgarizacdo” dalinguagemfilo-
sofica. No segundo, em explorar plenamente anovaerado computador, que
permite criar mundos e cidadesvirtuas, num processo comparavel asmbiose
que setornou possivel com afusdo entre estilos arquitetdni cos e tecnol ogias
hiper-modernas (aplicadasem Brasiliae outras cidades brasileiras) ou com o
amégama i ctérico que Flusser € ogianaobrade Manabu Mabe.

Nesse sentido, o fil6sofo de Pragaé mais que um filésofo dafoto-
grafia(um codigo misto), emais que um arquedl ogo da proto-modernidade,
como Walter Benjamin, aquem foi comparado. Ele € o tedrico daslinguagens
virtuais, que hoje permitem representar o mundo nossistemas digitalizados.
Contudo, conhecendo osriscosde um mundo virtual quetranscendetodasas
fronteiras, Flusser julganecessario “salvar” paraaslinguagensdos* novos’
cddigos os el ementos substanciais eindispensaveis gerados pelo mundo tra-
dicional dos*“velhoscddigos’. Nao setrata, emoutras palavras, de” deglutir”,
antropofagicamente, osvelhos codigos, massim depreserva-l os, integrando
nas molduras, nos s stemas| 6gicos, naslinguagens discursivas, oselementos
“novos’ querejuvenescam as vel hasformas e osvelhos contelidos, assegu-
rando sua sobrevivénciano “admirédvel mundo novo” daeradigital. O que
importaa Flusser € em Ultimainstancia, a vitalidade da cultura. Somente
assm umaverdadeiracivilizagdo podesurgir edurar.

Codigos alternativos
Vilém Husser gerourevoltaemd-estar entre osintel ectuaispaulistas

gue nuncachegaram aaprecia-|o, enquanto viviaentre eles. Ele continuou
bodenlos (sem ché&o) e um outsider sejaentre os professores uspianos, segja
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entre os escritores e artistas |ocais. Poucos reconheceram sua genialidade.
Enguanto a fama de Flusser ja se espalha na Europa e bate nas costas dos
Estados Unidos, o fil6sofo de Praga ainda é quase um desconhecido paraa
maioriadosintelectuaisbrasileiros. 1sso viraamodificar-se, quando parte de
suaobrafor reeditadaou traduzidapara o portugués®.

Contudo, um melhor conhecimento daobrade Flusser ndo otorna
invulneravel acritica. Conhecé-lo melhor noshabilitaaavaliar objetivamente
o verdadeiro valor de suas contribuigdes, submetendo o conjunto desuaobra
aumacriticafundamentada.

No entanto, este ndo € 0 momento e nem o contexto adequado para
fazé-lo parasuaobracomo umtodo. Limito-meaqui asuaanalise do espaco
cultural dascidadesbrasileiras, partindo de umadticainternae externaao seu
sistemafilosdfico econceitua . Assim procedendo, talvez possamos verificar
se“ateoriadoscodigos’ discutidaacimacaptaefetivamente o fendbmeno da
culturaurbanabrasileira, emais, seacriticafeitapor Flusser (1988) ao espa-
¢o urbano paulistaé procedente ou se exigiriaumacorregao.

Avdliado pelos critérios de suapropriateoriados codigos, Flusser
seriaforcado acorrigir-se, bastando paraisso recorrer asreflexfesreunidas
no volume5 das Flusser Schriften (1994), com o titulo sugestivo de O Brasi|
ou a busca do novo ser humano: por uma fenomenol ogia do subdesenvol vi-
mento. O titulo e o subtitulo jaexprimem aesperanca do filésofo de Praga
comrelacdo ao Brasil. A sociedade brasileirateriaas potencialidadesparavir
aser umagrandecivilizagdo dofuturo. A leituradaultimaparte destelivro,
Cidadesbrasileiras, detal hadamente discutida nos topicos anteriores, con-
cretizaessaesperanca. Referindo-sea Séo Paulo, ao Riode JaneiroeaBrasilia,
Flusser admite que nessas cidades se opera uma busca incessante dos seus
moradores por um novo estilo devida, deum novo model o de homem baseado
napolifonia, polietniae nasimbiose de estilosdevida(em casae narua) edos
padrbes estéticos e arquitetdnicos. Em suas proprias palavras. “ Nessascida-
dessefaz o esforgo por umarenascencados estilosde vida, em outras pala-
vras. por umanovacultura’ (Flusser, 1994, p. 265).

Lendo-se Flusser (1988) x Flusser (1994), constata-se que paraele
acivilizacdo que produzird o novo homem do futuro emerge justamente no
espaco cultural brasileiro, e que o lugar privilegiado desse espago € 0 espaco
urbano. Curiosamente, a cidade predestinada paraisso, por sua historiada
imigracao recente e por suadindmicaindustrial, econdbmicaecultura, éjusta:
mente S3o Paulo. E em S0 Paulo que atraducéo dos codigos velhos paraos
novos encontrara as mel hores condicdes de realizagdo. Mesmo correndo o
risco de contradizer-se, Flusser teve, ameu ver, aintuicdo certa. Elendo teve
tempo devidasuficiente paraver confirmadanarealidade essaintui¢éo.

A luz das muiltiplasinfluéncias culturais que decorreram dasvérias
ondasdeimigracéo parao enormeterritério brasileiro durante oscinco sécu-
losde suaformagéo e maisrecentemente, naprimeirametade deste século, no
sul do pai's, constatam-se aconstante renovagdo, reinvencao erenascencada
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sociedade brasileiraem geral, e dapaulista, em especial.

Superado oregimemilitar eaépocadarepressio, osriscosque Flusser
temia quanto ao uso perverso dos “novos’ codigos, seja pelos aparelhos de
repressao politica, sejapor umaproducdo capitaistadesenfreada, parecem ter
diminuido. O uso dosnovos codigos, taiscomo definidos por Flusser, hojejaé
redlidade também nas manifestagbes artisticas, urbanisticaseliterarias.

Mencionarel somentetrésexemplos: 1) asrealizagBes artisticas
vinculadas a Bienal de Arte Moderna, que se organiza cada dois anos no
espaco de exposi¢ao (e além dele) do Pavilhdo Ciccillo Matarazzo no Par-
gue | birapuerade S&o Paulo; 2) o projeto Arte e cidade, idealizado ereali-
zado no centro de S&o Paulo por Nelson Brissac Peixoto nadécadade 90; e
3) apresencadaliteraturabrasileiranas Feirasde Livro nacionaiseinterna-
cionaisdaultimadécada.

Quanto ao primeiro exempl o, cabelembrar que Flusser foi um dos
membrosfundadores daBienal de S&o Paulo, nadécadade 50. A Bienad, que
no inicio tinhadificul dades de se afirmar no espago cultural paulista, hojeé
umainstitui¢do de peso no mundo artistico. Em nivel nacional, € o evento
cultural maisimportante do pais; em nivel internacional, um dostréseventos
culturaisde maior repercusséo no mundo, atamente concorrido e bem sucedi-
do. Basta examinar o niimero de paises, expositores e visitantes da X X1V
Bienal de S&o Paulo que serealizou entre 3 de outubro e 13 de dezembro de
1998 (Fundaco Biena de Sao Paulo, 1998). Neste ano, festejaram-se—como
€ sabido — os 70 anos do Manifesto Antropdfago, lancado por Oswald de
Andrade em 1928, manifesto que setornou texto e pretexto dessaBienal .

Em suaintroducéo geral ao belissimo catalogo, um dos curadores
responsavels pel o grande evento, Paulo Herkenhoff, el ucidaaescolhado tema:

“ Abdicamos das idéias de status (‘especial’) ou
territorializacéo (‘salas’) porque carecia definir
nosso debate historico concreto, integrado por cri-
térios conceituais efetivamente desenvol vidosemter -
mos de forma de olhar emexposicao etexto... O NU-
cleo Histérico deveria partir de uma visao nao
eurocéntrica. Qual o momento denso da histéria da
artedo Brasil? O conceito de ‘ espessura’ demarca-
varespostas. barroco, moder nismo, neoconcretismo
ou anos 60/70. O moder nismo ofereceu uma respos-
ta desafiadora: a antropofagia. O movimento que
toma corpo em Sio Paulo em 1928 com Tarsila do
Amaral e Oswald de Andrade se espalha no tempo
pela cultura brasileira enquanto estratégia de eman-
cipagao cultural. Estranhamente, o Brasil nuncare-
alizaraumagrande mostra sobreaantropofagia para
discutir sua pluralidade cultural. Ademais, a antro-
pofagia admite precedentes e paralelos na histéria
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da arte. Permite uma abertura conceitual complexa
para Vérios campos anunciados no ‘ Manifesto an-
tropofago’, como histéria, antropologia, politica, fi-
losofia, religido, linglistica, psicandlise. J& sabia-
mMoOs que o canibalismo propiciou a Montaigne da-
dos pragmaticos e espaco para a criacao de argu-
mentos em seus Ensaios para discutir arelatividade
dosvalores humanos. Como imaginar que o primei-
ro debate filosofico ocorrido no Brasil, na Franca
Antartica, envolvesse questdes de canibalismo?
Parafraseando Borges, aBienal deixariadeilustrar
ou espel har discussdes surradas paraintroduzir uma
lente daculturabrasileiraparavisitar aarte contem-
poréneaeahistéria’ (Fundagdo Biena de Séo Paulo,
1998, p. 22-23)".

A questdo central consiste, pois, em examinar “precedentes’, “ pa-
raelos’ eaarte contemporaneaatravés de um conceito polémico—aantropo-
fagia—quetem suaexpressao ricae diferenciadaem textosfilosoficoselite-
rérios brasileiros bem como em umalinguagem pictoricaque se estende pela
producéo artisticados secul os, bem antes daexposicéo datelade Tarsilado
Amaral que daria nome a0 movimento artistico novo surgido no Brasil. O
fascinante da Bienal de 1998 consiste no fato de ela reunir os quadros de
épocas, paises e pintores das maisvariadas origens. Assim o espectador pode
ver no mesmo andar do pavilh&o e por vezes namesmasa aquadrosde Goya
(Saturno comendo seus filhos, Os canibais), de Albert Eckhout (os quatro
painéisdos homens e das mulheresdo Novo Mundo), de Géricault (Léradeau
dela Méduse), por suavez citado por Siqueiros (em sua conhecidatela O
nascimento do fascismo); telasde Munch (O vampiro, aMelancolia) ou de
Van Gogh (auto-retrato em que serepresentaautomutilado), cuja” Ver netzung”
€dada por este conceito polémico do canibalismo/antropofagia, naconotacdo
queospaulistasdadécadadevinte lhederam.

Osquadros e pintores citados como exempl os se movimentam no
campo semantico daantropofagia, mesmo que naépocada producéo dos qua
dros elando estivesse em evidéncia ou ndo constituisse a preocupacao pri-
mordid do artista. Gragasainterpretacdo ao pé daletradostermosfreudianos
de" condensacdo” e* dedocamento”, os curadores produziram no espectador
um efeito de” sonho”. Em verdade, eraum sonho de ol hos abertos, construido
pel os mai ores génios da pinturaocidental . Ao mesmo tempo, essaconcepcao
daultimaBiena do século XX permitiu expor lado alado (em salasdistintas)
quadros sobre o canibalismo, a antropofagia ou aautofagia, produzidos no
interior do modernismo paulista, cujaintencdo explicitaconsistiaem*“ devo-
rar”, " deglutir’ efazer desaparecer asorigenseuropéias. O vistantedaBiena
podia, pois, ver, antesou depoisdeter “ consumido” o bloco do Nucleo Histo-
rico, propriamente dito, aquelesquadrosde Tarsilado Amaral (Antropofagia,
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Cidade, Abaporu, A negra) que no final da década deram o0 nome ao novo
estilo de pinturae geraram umadas polémicas mais acirradas entre os artistas
e criticosde arte daépocae sintetizadas no Manifesto Antropofago de Oswald
deAndrade, nafrase: “Tupi or not Tupi, that isthe question.”

Quemteveoportunidade devisitar Biena ndoteradividasde
que o espaco cultural de S&o Paulo estd bem representado e integrado nos
espacos politico e econdmico, como deixaclaraaimensalistade sponsorse
politicos quetornaram este grande evento cultural possivel.

Um segundo exempl o refere-se a0 projeto Arte e cidade, idedlizado
por Nel son Brissac Peixoto com o apoio da Secretariade Culturadacidade de
S80 Paulo. Jaforam concretizadas trés grandes etapas desse proj eto:

* A cidade semjanelas (1993/1994)

* A cidade e seuscircuitos (1995/1996)

* A cidade e suashistérias (1997/1998)

Trata-se detransformar 0 espago urbano de Sdo Paulo namoldura
deum quadro em que ostranseuntes, os artistase amodernatecnologiacriam,
numasimbiose extraordinaria, umaobrade arte de novaqualidade. Essaobra
pode ser expressae compreendidagracasagradeorigina fornecidapor Flusser
com suateoriados*“novoscodigos’.

A titulo deilustracdo, mencionarei aobradetrésartistasqueamim,
particularmente, maisimpressionaram: AnaMuylaert, Artur Matuck e o au-
tor doraio laser sobre o viaduto Anhangaball.

Nos primeiros dois casos, trata-se de projetos artisticosinterativos
entre o artistae seu espectador. Paraaprecié-|os e estabel ecer ainteracéo, é
preciso admiré-los natelade um computador. Aqui esses objetos podem estar
estocados no hard disk ou num disco CD-ROM . Através do teclado, manipu-
lado pelo espectador, € possivel interromper ou fazer seguir aseqiiénciade
imagens que se desenrolam diante dos seus ol hos. E mais do que um video
que pode ser interrompido, passado paraafrente ou paratrés, ou projetado
em camaralenta. A interacdo significaque tendo optado por umasolugéo, o
espectador desencadearaumasequénciadeimagensdiferentedaqueveriase
tivessefeito umaopgéo aternativa.

Exemplifico: A obraapresentadapor AnaMuylaert consistenuma
cadeia de imagens acompanhando um pedestre que atravessa o viaduto do
Ché, em S8o Paulo. No meio do viaduto, 0 homem pérae se precipitanovae
do Anhangaball. A Unicaopcdo interativade xadaao espectador consisteem
manipular o mouse einterromper assim aqueda (temporariamente). Depen-
dendo daalturaem quese“para’ o corpo em queda, aparecem imagens que
estariam passando pelacabegado suicida: Marilyn Monroe com seu sorriso
sedutor, Klimt: O beijo; o corpo estracal hado de um transeunte no meio darua
eassim por diante. O momento do click édecisivo paraprovocar aimagem. O
queo programando prevé éevitar o salto suicidaeaquedafina.

A obradeArtur Matuck reproduz as cenas do cotidiano deum mo-
toristano transito paulista. Diante dos ol hos deste motoristadesfilaacidade
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em movimento. Com um click do mouse, o espectador pode fazer parar o
trénsito, manipular osfar6is, como podefazer parar o carro do motoristaou
obrigéloamergulhar no fluxo do trénsito. Por vezes 0 motorista, teleguiado
pelo espectador, ndo tem alternativa, estando sujeito a pressao dos outros
motoristas que buzinam atrasdele. Mas 0 que éinevitavel €quesemprequeo
carro paraaparece algum transeunte, menino de ruaou vendedor ambulante,
queatravésdajanelado carro comegaacontar ao motorista (identificado com
aposi ¢cao do espectador) asuahistoriadevida: amenininhaquevende chicle-
tes, o limpador de vidragas que precisa alimentar umafamilia, o assaltante
gue pedeacarteira, eassim por diante.

Do ponto de vista da sociologia ou psicologia urbana, esses
sketches sdo fragmentos criticos davidanamegal 6pole. Do ponto devista
do critico de arte, levanta-se a questao da autenticidade do objeto de arte,
seu valor intrinseco, suaunicidade, seu potencial critico. Do ponto devista
de Flusser, essa obra seria uma forma moderna de representar avida na
cidade pelautilizagdo dos* codigosnovos’ e“mistos’, atravésde umalin-
guagem eletrénicade ponta.

Finalmente, o projeto comraio laser, montado no viaduto do Cha
(durante a Bienal de 1996), singularizava por umafragdo de segundos um
transeuntereal, cujaimagem eraprojetadapor um enorme holofote numteléo
de 30m dealtura, montado em um edificio adjacente. O flaneur paulista, as-
sustado tanto quanto os demai stranseuntes, ao mesmo tempo eradestacado
por uma fragdo de segundos, mas na proxima fracéo jé via apagada a sua
imagem tanto para 0s outros quanto em sua propria memoria. Recursos
tecnol 6gicosno final do século XX tornam assim concretaaimagemdo  man
of thecrowd” tematizado nanovel ade Poe eaidéabenjaminianade quetodo
homem moderno pode aspirar por umavez em suavidaaagunsinstantesde
celebridade, nos novos meios de comuni cagéo de massa.

Em suma, asimbiose entre arte, ciénciaetecnol ogiaparecetornar-
se possivel na tltima década do século XX, gragas aos novos codigos das
linguagensdigitalizadas. E isso acontece maisrapidamente do que o proprio
Flusser pudesseimaginar.

Dediquemo-nos um pouco ao Ultimo exemplo, ao mundo literério
brasileiro, incluindo os escritores paulistas. Além dacontribui¢do dada du-
rante a semana de arte moderna e ao longo do movimento modernista,
deslanchado pelo Manifesto Antropéfago, emergiram novas geracoes de es-
critoresno Brasil e em S&o Paulo, cujas obras vém repercutindo no mundo
inteiro, ago que serefletiu, nadécadade 90, em duasFeirasdeLivrointerna-
cionaisem queo Brasil foi “paistema’ (como naFeirado Livro deFrankfurt/
M., em 1994) e“pais homenageado” (como no Salondu Livre, de Paris, de
1998). A producdo dosescritores é exibidasob formadelivroimpresso, gra-
vacao em filmeefitaou sob formade CD-ROM em programas digitalizados
que permitem ver no espaco Virtual o autor (mesmo que jatenhafalecido,
como no caso de Clarice Lispector) dando entrevistasaviva-voz e fazendo
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leitura dos seus textos, que podem transformar-se em imagens virtuais
acessaveis pela lnternet. 1sso evidentemente pressupde que o autor ou sua
obrajadisponham de suapropriahome page como € o caso do préprio Flusser.
Bastaexaminar ariquissima programacdo desencadeada pel os doiseventos,
com acorrespondente mobilizacdo por parte dos meios de comunicagédo de
massa (jornais, revistas, programas de radio etelevisdo), paramedir areper-
cussdo queaproducdo culturd eliteréria(prosaeverso) brasileiravemtendo
no Brasil e no exterior. Autores vinculados a S&o Paul o ocupam ai um papel
de destaque: chamo atencdo aproducéo literariade Jo Soares, LygiaFagundes
Telles, Ignacio deLoyolaBrandéo, o filme S&bado de Giorgietti, entre outras
manifestagBes culturais. Parece-melegitimo mencionar anovasafradefilmes
brasileiros que muitas vezes, baseados em romances cléssicos daliteratura
brasileirae portuguesa, vém se apresentando em festivai sde cinemanacio-
naiseinternacionais, conquistando platéiaseprémios. A culturabrasileira, e
conseguentemente também a paulista, estamais produtivado quenunca, sgja
elamedidaem termosde éxito de vendas, sgjaatravés de prémiosde qualida
de, comofoi o caso de Central do Brasil, de Walter Salles Junior.

Cidade e cultura

Os ultimos doisexemplos deixam claro que ndo faltam ao Brasil e
a Sdo Paulo “tradutores’ entre os codigos que Flusser denominou de “ve-
Ihos”, “mistos’ e“novos’. Brissac Peixoto e suaequipe em sdo Paul o consti-
tuem amelhor provaparaessaafirmacdo. Gostariadereferir-me, aessepro-
pésito, aum Ultimo projeto em fase de realizacdo: o projeto Bras-Mitte.

Esse projeto foi discutido num workshop realizado entre 1995 e
1997, em col aboragéo entre Nel son Brissac Peixoto (e aequipe quetrabalhou
comeleno projeto Arteecidade), o Instituto Goethe, de Sdo Paulo, e o Haus
der Kulturen der Welt, de Berlim (cf. Ludemann, 1997). Neste projeto, artis-
tas, arquitetos, politicos, historiadores, soci6logos, entre outros, examinaram
apossibilidade de aproximar os dois centros histéricos deteriorados das cida-
desdeBerlim e Sdo Paul o, estabel ecendo-se umacomparaco e eventual men-
te elaborando-se umalinguagem conceitua ou pictéricatal que permitisse
uma comparagdo entre a Stadtmitte, o centro de Berlim, e 0 Bras, o0 antigo
centro de Sdo Paulo. Em diferentesencontros, questionei as condicdesdapos-
sibilidade paraumatal comparacéo, apontando paraasenormesdiferencas
existentes entre umametropole como Berlim e uma megal 6pole como Sdo
Paulo (cf. Freitag, 1997a; Freitag, 1997b).

Nestes debates ndo me opunha aidéia de retraduzir em “novos’
cddigos el ementos culturai s originariamente expressos em codigos tradicio-
nais, como ndo tenho nenhumaobjecdo em “traduzir” umtexto literério para
outralinguagem, digamos o cinema, que paraFlusser ndo seriamaisqueum
cdédigo misto. O que eu ndo podiaaceitar erao fato de alguém querer compa-
rar, digamos, o romance A hora da estrela de Clarice Lispector (1977) como
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filmede SuzanaAmaral (1979), baseado nesselivro.

Transpondo esse raciocinio parao caso concreto em discussao, ndo
viacomo comparar o BraseaMitte, porque ndo haequiparacao possivel entre
S40 Paulo e Berlim. N&o ha nenhum paralel o vaido entre as popul agoes, as
linguas, as crencgas, asmanifestagbes artisticas e arquiteténicasdeumaeoutra
cidade. A historiadas duas cidades étéo diferente quetodo cotejo setornapro-
blemético. A mera tradicéo bélica dos prussianos, que redundou em duas
Guerras monstruosas e numaBerlim em ruinas (em 1945), jatornavaBerlim
incompardvel com Sdo Paulo. Por suavez, aespecificidade dahistériapaulista
inviabilizasemel hantes confrontos. So Paul o conviveu com aescravidao du-
rante 4 sécul os e baseou suaeconomia, inicia mente, naexploragdo dospovos
indigenas pel os bandeirantes, que partiam do planalto paulistapara“cacar” e
escravizar indioseparaprocurar pedras preciosas. Além dessesfatores histori-
coseculturais, cabelembrar asredidades demogréficas. Berlim contahoje, ja
reunificada, com apenas 4 milhdes de habitantes; enquanto Sdo Paulo éhoje,
com seusquase 20 milhdes de habitantes, asegundamaior cidadedo mundo. De
todos os pontosdevista, S30 grandezasincomparavels.

Sugeri criar umanovaterminologia, dando novos significados a
conceitosjaexistentes. Trata-se deumatipol ogia, posteriormente desenvolvi-
da em outro texto meu sobre Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, na qual
teorizei 0 que pretendi exprimir nos debates travados em torno do projeto
Bras-Mitte (cf. Freitag, 1998).

Nessa proposta, distingo entre o conceito de “ metropole” e o de
“megal Opole”. Os critérios de distingdo ndo sdo técnicos, eletronicos ou
estéticos, como nateoriadosnovos codigos, de Flusser, mas essencia mente
demograficos e sociol 6gicos. Tais critérios incluem o tamanho da cidade
(nmero de habitantes); o tempo de formag&o dos nlcleos urbanos; osrit-
mos de crescimento — periodos de expansdo acel erada, estagnac&o ou de-
créscimo; o multiculturalismo (e os conflitos dele decorrentes); asformas
deintegracéo social, cultural, econdmicae politica; e aexpansdo horizontal
ou vertical dacidade.

Segundo esses critérios, Berlim e Praga podem ser consideradas
“metrépoles’, enquanto S&o Paulo, Rio de Janeiro e até mesmo Brasilia, teri-
am de ser chamadas de“megal 6poles’. Em outras palavras, ascidades brasi-
leiras ndo podem ser comparadas com as cidades européias, usando-se ospa-
drdes de medida europeus, que ou remontam a antiguidade classica ou ao
periodo feudal em transi ¢&o paraasociedade burguesa.

Por essas e outras razfes, ndo posso aceitar a critica de Flusser
(1988) a Séo Paulo, namedida em que ele mede a cidade segundo padrbes
vdidos paraAtenasou Praga. Contudo aceito asuateoriados codigos segun-
doaqual o estatuto de* cidade” é conferido ndo segundo padrdes deduzidos
do passado classico, mas segundo a capaci dade transformadora de um povo,
que ndo tendo tradicdo, lingua, etnia, origens, historiacomuns, se mostraca-
paz de desenvolver umacivilizagdo propriaapartir das potencialidadesim-
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plicitas em cadaumadessastradi¢desimportadas parao novo territdrio, com-
binando-as com amodernatecnol ogia e traduzindo velhasfalasem lingua
gensnovas. Nesse novo ama gamade etnias, religides, linguagens, sinteses
culturais, pode-seexprimir adnsiadabusca“ do homem novo”, davontade de
superar 0 subdesenvol vimento, imposto pel o passado colonid. Acredito—como
Flusser (1994) —no futuro das cidades brasileiras, pelariquezade suacultura
local, pelacapaci dade de seus moradores de superar asdificuldades, degerar
umacivilizagdo nova, de propor um novo model o urbano, no qual nenhuma
etnia, religido ou classe social subjugueaoutra, masem quetodos, num esfor-
GO conjunto, possam construir umacomunidade justa, num mundo real ainda
repleto deinjusticas.

Recebido parapublicacio em fevereiro/2000

FREITAG-ROUANET, Barbara. The Brazilian city as a cultural space. Tempo Social; Rev. Sociol. USP,
S. Paulo, 12(1): 29-46, May 2000.

This article discusses Vilém Flusser’s controversial thesis. The Czech
philosopher lived in Sao Paulo for over 30 after having fled the Nazi occupation
of Prague. “Of all Brazilian towns, S&o Paulo is the one which least deserves to
be called a city. It lacks an innovative cultural space, in spite of its rich and
dynamic economy and political strength.” The concept of city subjacent to
Flusser’s view is based on the model of the Greek polis and on Prague before
the Second World War. Flusser also values the “new codes” (of language,
architectural, aesthetic, musical and pictorial expression) which are parts of the
multicultural influences on Brazilian history. The author analyses Flusser’s
reasoning and shows how his was a hasty thesis. Flusser, who is considered to
be a post-modern Walter Benjamin, left Sdo Paulo in the 70’s, before the end of
the dictatorship: he never got to see the great achievements of the Modern Art
Biennial; he never saw the accomplishments of the Art and City at the end of
the 90’s, based mainly on the micro-electronic technologies of the digital era,
the PC and the internet, which he praised as the “new languages”.

urban culture,
urban sociology,
Brazilian cities.
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