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Walter Benjamin e Paris
iIndividualidade e trabalho intelectual

RENATO ORTIZ

Este artigo € uma leitura do texto de Walter Benjamin Paris capital
do século XIX. A partir do conjunto de anotagdes que Benjamin faz de diversos
livros consultados, principalmente durante sua pesquisa na Bibliothéque
Nationale, o autor pretende trabalhar a nocao de individuo vinculando-a a dois
temas. Primeiro, a emergéncia do flaneur como traducgao do espirito de mobi-
lidade que se inaugura com a modernidade. Para isso a discusséo sobre a
nogao de espaco, particularmente no que diz respeito a cidade de Paris, &
importante. O flaneur surge assim como um individuo desenraizado que se
locomove através do espago urbano remodelado. Segundo, uma aproximagao
entre o ato da flanerie e o trabalho intelectual. Considerando a flanerie como
uma atividade intelectual o autor mostra como os temas do distanciamento e
da construcdo do objeto sao relevantes tanto para o flaneur-detetive quanto
para a reflexdao nas ciéncias sociais.

ariscapital do século XIX éumlivroincompleto, umaobrainacabadal.
Folheando este conjunto de anotactes dispersas e de citagbes mul -
tiplas, oleitor, auxiliado pel o esforgo demontagem dos organi zadores,
conseguetalvez ter umaidéado esquemade redacdo do autor, no
entanto, avisao que setem datotalidade do texto é sempreincerta,
imprecisa. A margem paraduividas e interpretagdes € grande, de uma certa
maneirapode-se sempreindagar em que medidaBenjamin nosautorizaria, ou
ndo, estaou aquelainferéncia. A fragmentacéo da escrita, as repeticdes, a
superposi ¢céo de temas, nosencerram naincompl etude daobra, deixando uma
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sensacdo de arbitrariedade que o trabalho criterioso e diligente dos editores
nd&o consegue dirimir. Minhaintencdo ndo é porém fazer umaandiseintegral
erigorosado livro, se é que podemos chama-lo assim. Dele sublinho alguns
aspectos que me permitem retomar questdes que jahaviaanteriormente abor-
dado em meus estudos sobre aFrangano século X1X (cf. Ortiz, 1991). Inte-
ressa-me perceber como Benjamin compreende astransformagtes que ocor-
rem durante este periodo e em que medida o processo de racionalizacdo da
sociedade (parafalarmos como Weber) incide sobre o proprio pensamento
que se debrucaparacompreendé-la.

Cabe porém, antesde enfocar ateméticaque escolhi, situar asin-
tencbesdo autor. Em 1927, fruto deumabreve estadiaem Paris, Walter Ben-
jamin escreve em co-autoriacom Franz Hessel um curto artigo sobre AsPas-
sagens. O texto, que ndo foi publicado naépoca, demonstrasuacuriosidade
por este novo tipo de arquitetura urbana; entre 1927 e 1929, convencido da
importanciado tema, ele se dedicaadesenvol ver umapropostaque denomi-
nou de As Passagensde Paris. uma féeriedial éica. O encontro com Adorno
em 1929 iraaargar seu horizonte detrabal ho, o projeto se expande etorna-se
mai sambicioso. Rolf Tiedmann, organizador daedicdo original em aleméo
(Das Passagen-Werk), consideraque apresencadeAdorno e Horkheimer foi
determinante, sdo eles que levam Benjamin a se aproximar dos escritos de
Marx (cf. Tiedmann, 1989). | sso teraumainfluénciadecisivanaree aboracdo
do esbogoinicia; primeiro, surgem novostemas. hausmannizagdo, combate
debarricadas, ferrovias, bolsade valores, historiaecondmica, adém das secgbes
dedicadasaMarx, Saint-Simon e Fourier. Segundo, no proprio tratamento da
probleméticaem curso. O conceito de fantasmagoria, amplamente utilizado
por Benjamin, derivade sualeiturado caréter fetichistadamercadoria. Entre-
tanto, apesar daaberturade novos horizontes, devido aproblemas pessoaise
politicos, entre 1931 e 1934 o projeto se desacel era, € somente quando Benja-
min seexilaem Parisque o ritmo detrabalho seintensifica. Eletem agoraa
sua disposicao o rico material bibliogréfico da Bibliotéque Nationale. Em
1935 haumamudancaderumo. A propostajando maisseintitulaAs Passa-
gens mas Paris capital do seculo XIX. Em uma cartaa Scholen, Benjamin
justificaamudancado titulo ponderando que, anal ogamente a seu estudo so-
bre o barroco, no qual tinhadesenvolvido seu pensamento sobreo século X VI
“apartir daAlemanha’, ele gostariade compreender o X1X “apartir daFran-
¢a’'2. O esclarecimento merece umaatencao especia poisnosremeteao con-
ceito dealegoria. Sabemos que aaegoriaéumafiguradelinguagem naqual
diz-se umacoisaparasignificar outra. Estatécnicaémuito utilizadapor Ben-
jamin quando escreve Origemdo drama barroco alemdo. Masqual seriaesta
“outracoisa’ significada através do barroco? Em seus comentarios a obra
benjaminiana Sérgio Paulo Rouanet responde; “ em esséncia, aalegoriabarro-
caremete aumacoisaultima, referente unitario que englobatodas as signifi-
cacOesparciais. ahistoria’ (Rouanet, 1984, p. 38). Isto é, aumaconcepcdo de
historia dominante na Alemanha durante o século XV1I. O barroco denota
assmumaoutracoisa; atravésdele, € possivel captar situagdes, umasensibi-
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lidade artistica, umamaneirade“ estar no mundo” caracteristicade um mo-
mento historico. O mesmo pode ser dito em relagéo aParis. Talvez tenhasido
aproximidade aBaudelaire que tenha permitido aBenjamin conceber aque
ponto a cidade, no seu todo, pode constituir-se num objeto alegérico. Cito
duas passagens sugestivas aesserespeito: “ O talento de Baudelaire, nutrido
com melancolia, € um talento alegorico. Tout pour moi devient allégorie.
Com Baudelaire, pelaprimeiravez Paristorna-se objeto dapoesialirica’ —
“Napoesiade Baudelaire o motivo damortefunde-se com aimagem dePeris.
Os Tableaux parisiens, 0 Spleen de Paris, Excursus sobre os elementos
arquiteténicosdacidade de Paris’ (Benjamin, 1986, p. 49). Centrar aandlise
sobreacidade, suaconfiguracdo, seusefllvios, suaatmosfera, significareve-
lar algo que nela esta contido mas que atranscende. Neste sentido pode-se
compreender, “apartir deParis’, osmecanismos estruturantesdamodernidade
do XIX. Seisso éverdade permanece umadivida: porgque o autor abandonaa
metdaf ora das passagens parasubstitui-lapor outra?

Nao édificil perceber que as passagenstém também, em diferentes
anotagBesao longo dolivro, umvaor aegdrico. Naspaginasdeum Guiallus-
trado de Parispode-seler 0 seguinte comentério: aspassagensformamum*mun-
doemminiatura’ noqual oflaneur podeencontrar “tudo” o quenecessita(Ben-
jamin, 1986, p. 77). “Mundo” contendo elementos diversos, parcelasdereali-
dade aserem decodificadas pel o olhar atento do intérprete. Umaoutrareferén-
ciareforgao aspecto em questéo. “ Bal zac assegurou aconstituicao miticade
seu mundo determinando-o atraveés de seu contorno topogréfico. O terreno de
suamitologiaéParis. Pariscom seusdoisou tréshanqueiros, Pariscom o gran-
demédico Horace Bianchon, o empreendedor César Birotteau, com suasquatro
0ou cinco cocottes, o usurario Gobseck, 0 pequeno grupo de advogados e de
militares. O que contaé que 0s personagens deste circuito SGo comparsas nas
mesmasruas, NoSmesmos angul s, nosmesmos quartosescuros. |sso significa
queatopografiadelineiao espago mitico datradicéo, e, damesmaformacomo
paraPausaniaelatornou-se achave paraacompreensdo da Grécia, as passa
gensseriam achave deste século no qual Parisseenraiza’ (Benjamin, 1986, p.
129). aspassagensexprimiriamassm“todo” o seculo XX, elascondituiriama
chave de suacompreensdo. Creio no entanto que Benjamin pouco apouco seda
contadafragilidade destaproposicioinicid. A Parisde Bazac émuito digtinta
daParisdeBauddaire. A distanciaque seinterpde entreelasé preenchidapelas
transformactes urbanisticas, pelo advento daluz el étrica e dos bondes, pela
invencdo do cinemaedosnovosestilosarquitetonicosem ferro evidro, estagdes
ferrovidriase grand-magasins. Com o passar dosanos Parisse metamorfoseia
af astando-se de seu passado arraigado ao Antigo Regime. O esplendor daspas-
sagenstem aindaumavida curtaconfinando-seao periodo quevai dofina dos
anos20aoinicio dos503. Seriapouco plausivel eeger como argumento central
de andlise um elemento em decadéncia. Benjamin, ao renomear seu projeto,
ded oca suas preocupagdes paraumatotal idade que contém em seu bojo tragos
nodais para ser a“capital do século X1X”, ou melhor, um palco no qua se
encenariao dramadamodernidade.

8 “Razdes do declinio das
passagens: calcadas
alargadas, luz elétrica,
transformacdo da pros-
tituicdo, cultura de are-
as abertas’ (Benjamin,
1986, p. 136).
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4 Cito ao acaso alguns
desses artigos: Vi-
comte Eugéne Mel-
chior de Vogué, A
travers |’ exposition:
les portes, la tour (1°
de julho 1889); J.
Fleury, L'eau a Paris
(15 de setembro 1892);
Maurice Talmeyr,
L'agedel’ affiche (1°de
setembro 1896); Lazare
Weiller, La suppresson
des distances (15 de ju-
Iho 1898).

5 Uma interessante an-
tologia de textos da
época foi organizada
por Oster e Goulemot
(1989).
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Umaalegoriaéno entanto algo abstrato, paraapreendé-laé neces-
sario amarrar aandliseaelementosmaisconcretos. Benjaminiraencontrélos
em temas como: iluminacdo agés, sstemaferroviério, passagens, eletricida
de, fotografia, folhetim, magasins de nouveautés, grand magasins, etc. Sua
escol hade assuntos aparentemente disparesndo é casual, el es constituem ob-
jetos heuristicos que al egoricamente exprimem uma“ realidade” . Paristorna-
se assim um “mundo em miniatura’. A estratégia benjaminiana privilegia
portanto os* pequenos’ objetos. O quelhe prendeaatencéo sdo otragado e 0s
nomesdasruas, as catacumbas, as edificagdes, como as pessoas se vestem,
comem evivem. Haalgo de Simmel neste olhar posicionado ao lado dosindi-
viduos edapaisagem. Asrelacdes sociais sdo captadasno fluir do diaadia.
Pode-se entender 0 estilo de Benjamin como uma propostade contraponto a
uma forma mais abstrata de trabalhar os lagos sociais, ponto de vista que
privilegiariao que muitos historiadores denominam atualmente de“ vida coti-
diana’ . Nasedicbesaemaefrancesado livro, Rolf Tiedmann chamaaaten-
¢a0 para este aspecto dadémarche benjaminiana. Tudo se passacomo seele
deixasse seenvolver por um “doceempirismo” abandonando o pensamento a
singularidade dos objetos. Visto assim seu enfoque se encontraria na
contracorrente de uma filosofia mais académica (€ destaformaque muitos
autores entendem o contraste entre Benjamin e Adorno) ou de uma perspecti-
vasociol 6gicamacro cujo interesse focalizariamuito mais as estruturas do
que propriamente o dinamismo dasinteracbes sociais. Entretanto, € preciso
ter claro que ateméticado cotidiano ndo € apenas fruto de umaconstrucéo
intencional do autor, de suaposturafilosifica, elapermeiao proprio material
por ele utilizado. E suficientefolhearmos ostextos citados ao longo do livro:
Quand |’ étais photographe (Nadar, 1900), La photographieau salon de 1859
(Figuier, 1989), Histoiredela publicité (Datz, 1894), Cequ’ on voit dansles
rues de Paris (Fournel, 1858). Sem nos esguecer dos diversos escritos de
Georges D’ Avendl sobre* os mecanismos davidamoderna’, elesfalam de
alimentacao, transformagéo do comércio, advento do transporte urbano, pu-
blicidade, estacbesdetrem, esgotos, etc. (cf. D’ Avenel, 1896). Trata-sedeum
tipo deliteratura, de crénicaescritana primeirapessoa, naqual acidade se
revela nas suas entranhas. Nela se encontram inseridos os individuos com
seusmodosde vida, seus medos e desgjos. Bastaolharmos as publicacbesda
€poca para percebermos a que ponto os temas el aborados por Benjamin se
sobrepdem aos assuntos por el as descritos; por exempl o, naRevue dés Deux
Mondesencontramosartigos sobre o luxo, adistribui¢do daaguaem Paris, as
exposi¢desuniversais, o telégrafo semfio, ahoralegal, ailuminacéo el étrica,
etc.* O ensaismo do séeulo X1 X mobilizaaimaginacdo deliteratos, jornalistas,
fotografos, filosofosecriticosdearte. Paris, no seu diaadia, étematizadanos
seus multiplos aspectos®. A formade escritadesses autores desenvolve-se a0
sabor daidiossincrasadecadaum, elanadatemde* universitaria’ edificilmen-
te poderiase encaixar nasexigénciasdeumaciénciasocia queaindamal exis-
tia. (asociologiaeahistériaestavam em processo de estruturago como campos
auténomos de saber). O ensaismo sobre “avida cotidiana” eraalinguagem
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dominante naqua seexpressavaamaioriadosescritoresdaépoca. Benjamin,
ao regpropriar-sedestelegado bibliogréfico, irdcertamenteresignificalo, masé
dificil dizer que entre suapropostae o material disponivel existe umaruptura,
pelo menostemética. Benjamin bebe nafonte daBibliotéque Nationdepara, ai
sm, elaborar suainterpretacdo pessoal.

*k*k

E possivel, mesmo de maneiraimprecisa, datar o periodo no qual se
desenrolao enredo de Pariscapital do século XIX. Metaforicamente, utilizando
as anotagOes do autor, eu diriaque ele se estende de 1828, quando circulao
primeiro énibus ligando a Bastille a Madeleine, 2 1913, momento em que 0
ultimo bonde puxado acaval o é definitivamente superado pelatracdo motora
(cf. Benjamin, 1986, p. 554). Entreumapontae outra Paris passapor mudangas
profundas, suahistéria, marcadapor diferentes cadéncias, revelacomo o ritmo
lento dos caval os € substituido pelavel ocidade dos automoveis e dos bondes
elétricos. Nao diz Benjamin que aindaem 1839 erael egante as pessoas passea
rem acompanhadas detartarugas pelas cal cadas (cf. Benjamin, 1986, p. 552) (0
que exprime 0 andar vagaroso do flaneur)! A rigor, talvez fosse esclarecedor
distinguir entre dois séculos X1 X, duas modernidades. O primeiro éfruto da
Revolugdo Industrial: advento do vapor edasferrovias, mecanizagdo dasfébri-
cas, crescimento daindUstria, criagdo de grandesempresasindustriaise comer-
ciais, desenvolvimento do patronato e do proletariado, migragéo rural, cresci-
mento dascidades. EntreaRestauracdo e oinicio do Segundo Impérioasocie-
dade francesa conhece umatransformagao radical. N&o é por acaso que Louis
Chevdlier escolhe este periodo paraestudar asclasses perigosas (cf. Chevdier,
1984). E nointerior deumaParis superpovoada, sufocanteemiseravel (t5o bem
descritapor Victor Hugo) que ele poderetratar aexisténciadaclassetrabalha-
dora. O florescimento danovaordem econdmicaesocia pode ser aindacaptado
de maneiravivaatravés da discussdo sobre as “duas Francas’. Entre 1822 e
1836 governantese politicosfranceses opdem umaFrancado Norte, industria-
lizada, moderna, urbana, aumaFrancado Sul, agricola, tradicional, atrasada
(cf. Chartier, 1978). Caberiaa parte “esclarecida’ levar o progresso para 0s
confinsdo paisonde predominavam aindaasforgas* obscuras’ do passado. As
transformagdes da soci edade francesatém implicagdesnaesferacultural eso-
cial. A invengdo dadaguerreotipiaem 1839 impulsionao mercado deretratos,
fonte constante de atrito entrefotdgrafos e pintores. O desenvolvimento daim-
prensa, com asinovagdestécnicase comerciais (introdugéo deumnovo sistema
deimpresséo e dapublicidade como fonte obrigatoriadelucro dosjornais), da
origem ao romance-folhetim, género que se popul arizasobretudo entre asleito-
ras femininas (nesta esfera um outro conflito, mobilizando escritores versus
jornalistas, seinstaura). O comércio de varejo conhece também sua“ revolu-
cao”. O fim dascorporagBes eliminaasvantagens que osafaiaes detinham na
determinagdo do prego dasroupas. Surge assm afigurado negociantetransfor-
mador. Eles compram tecidos em grande quantidade, utilizam améo de obra

15



ORTIZ, Renato. Walter Benjamin e Paris - individualidade e trabalho intelectual. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1):

11-28, maio de 2000.

16

terceirizadadas costureiras, distribuem asmercadoriasparaosnovos estabel e-
cimentos. O surgimento dos magasi ns de nouveautés nas décadas de 30 e 40
exprime este movimento de renovacdo do comércio (cf. Faraut, 1983). Ai se
vendiam tecidos e artigos deluxo: roupas, sedas, pegasdeld, lencdis, botdes,
luvas, ocasionalmente peles e guarda-chuvas. Dentro do espirito daépoca, 0
agrupamento de mercadoriastéo diversaseraumanovidade; elerompiacoma
especiaizacdo dos pequenos comerciantestradicionais. Em 1855 um Guiade
Parisdizia: “ O queanteserapreciso comprar emtrintalojas, atud menteencon-
tra-se reunido em vastas gal erias, com secdes de objetos paraavestimentae
paraacasa, desde 0 vestido ao boné confeccionado, das|uvas aos guarda-chu-
vas’ (citado em Jarry, 1948, p. 27). Asnovas|ojasimplantam aindaumamu-
dancanaapresentagao das mercadorias, introduzindo exposi goes por segbese
bal cBes especidizados por ramos de produto. Elas permitem também alivre
circulacdo dosclientesno seuinterior estimulando destaformaumanovapréti-
casocid: fazer compras.

O segundo século XIX sedistanciadaRevolugdo Industria parase
apoiar num outro sistematécnico: telégrafo semfio, eletricidade, automovel,
indUstriaquimica, cinema, etc. (cf. Gille, 1978; Morsel, 1983). Por isso 0s
economistasfalam, apartir de 1880, de uma* segundarevolugdo industrial” —
aindustria descola da agricultura, no interior do setor industrial diminui a
producdo de bensde consumo (téxtil, alimentos) em beneficio daproducéo de
equipamentos, desenvol vimento dasindUstrias vincul adas as cidades (agua,
eletricidade), daindistriade metais(ligas) e producéo de energia. Os histori-
adores franceses tendem a concordar que, a partir de meados do século, o
ritmo da historia social se modifica (cf. Agulhon, 1983). O termoem s é
impreciso—"“meadosdo século” —mas quando lemos sobre asdiversas areas
especificas (econdmica, demogréfica, urbana, técnica), parece haver umacon-
vergénciano sentido de selocalizar, dentro doslimites dessaduracdo, sendo
umaruptura, pelo menosumaaceleracdo. O corte* meados do seculo” pode
ser aindaencontrado no setor das comunicagdes, ndo € por acaso que sefala
também em um “ segundo momento da histériadasferrovias’. Umadasdifi-
culdades na implantacéo das estradas de ferro na Franca dizia respeito a
indefini c&o sobre quem deveriaconstrui-las. Até 1839 os empreendimentos
estavam reservadosao capital privado masdevido amultiplosfatoresamaio-
riadas companhias ndo conseguiram cumprir suas promessas. Em 1842, ap6s
umapol émicaentre o setor privado e o Estado, chega-seaum acordo parase
estabel ecer o mapaferroviario francés. Porém, osacontecimentos politicosde
1848 eacrise econdmicairzo retardar novamente arealizagio dosprojetos. E
somente no decorrer do Segundo |mpério que as grandes companhias conse-
guem equacionar seus problemas; durante a TerceiraRepublicaasferrovias
seexpandem e, pelaprimeiravez, passam aintegrar um sistemanacional de
comunicagdo. Paraseter umaidéia em 1847 aquilometragem exploradaera
deapenas 1.832 km, em 1908 elaatinge 40.239 km, transportando um volu-
me de 16 milhdes de passageiros por quildmetros(cf. Levasseur, 1912).

Evidentemente a distingdo entre dois séculos X1X é puramente
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analitica, muito da primeiramodernidade se prolongaaté a segunda (ilumi-
nacdo agés, no transporte urbano atracéo acavalo, etc.). Maselaéitil na
medidaem que nos permite compreender como qualitativamente asegunda
modernidade se estrutura sobre bases materiais distintas da anterior. Um
exemplo significativo € o surgimento dosgrand magasins. A passagem dos
magasins de nouveautés para os grand magasi ns corresponde aumanova
fasedo capitalismo francés(cf. Bergeron, 1983; Miller, 1987). Elavincula-
seatransformagdes econdmicasimportantes e as mudancas que se déo nos
transportes (estradas de ferro), no sistema bancario e nos negécios. 1sso
implicou nacriagdo de mecanismos mai s sofisticados de vendas e nagestéo
de grandes espacos nos quai s as mercadorias pudessem ser expostas e exi-
bidas para o grande publico. Asnovas|ojas de departamentos ultrapassam
0s antigos estabelecimentos comerciais em dois pontos: a dimenséo
arguitetdni cae o volume de negdcios. Como empresasindustriaiselasfun-
cionavam a base de uma répidarotacdo dos estoques, 0 que lhes permitia
praticar umapoliticade precos maisatrativa. O volume de vendas possibi-
litavaaindaumamaior diversificacéo dos artefatos: confeccdo, brinquedos,
papelaria, etc. A estratégiacomercial, calcadanapublicidadede” massa’ (a
rigor dirigidaparaas classes médias mais abastadas), requeriaaindaamo-
bilizac&o de uma*” multidéo” —algo em torno de quinze adezoito mil pesso-
asentravam e saiam diariamente do Bon Marché e do L ouvre. Paraabrigar
todaessagente osarquitetostiveram de construir espacos deliberadamente
concebidos paraaexposi¢cao e avendade mercadorias. Arquiteturaem fer-
ro evidro capaz de superar osinconvenientes das construcdes de pedrapois
umadas caracteristicasdo novo estilo arquitetonico foi acriagdo degrandes
vaos quelembravam as antigas catedrais géticas®.

A cadénciadessesdoisséculos X1 X transparece claramente no tex-
to de Benjamin. Havériasformasdemarcéala. Primeiro, asuperacdo daspas-
sagens. A esserespeito, umacitacao, retiradadeumlivrode JulesClaretie, La
vieaParis 1895, é sugestiva: “ Em Paris... aspassagens que estiveram tanto
tempo namoda, del as as pessoas fogem como se sentissem enclausuradas. A
passagem, que foi para o parisiense uma espécie de saldo — lugar onde se
fumava, se conversava, hoje nadamaisé do que um abrigo do qual noslem-
bramos quando chove. Algumas passagens, por causadacel ebridade destaou
daquelalojaque ai se encontra, guardam aindaumacertaatragdo. Mas € o
renomedo | ocatario que prolongaavoga, ou melhor, aagoniado lugar. Para
0s parisienses modernos as passagens tém um grande defeito; pode-se dizer
delaso mesmo que de certos quadros de perspectivasufocante: faltaar” (Jules
Claretie apud Benjamin, 1986, p. 176). Fechamento, faltadear. Asqualifica-
¢Oes procedem. As passagens exprimem umamodernidade contida, umain-
tencdo de mudancarestritaaumaurbanidade aindacompartimentada. Como
noslembraPhilippe Aries, até asegundametade do século X1X, avelhaParis
eracongtituida por umarede densade pequenas células autdbnomas mas sem
relacdo entre elas(cf. Ariés, 1971). Cadazonadacidade eraum mundo, um
uNiverso sem comuni cagdo Com 0S 0Utros. As passagens conseguiam no ma

5 Anota Benjamim:
“Transformacéo das
lojas internas das pas-
sagens em lojas de de-
partamento. Principio
dalojade departamen-
to: o plano forma um
espaco Unico. Pode-se
abragé-lo com um (ni-
co olhar” (Benjamin,
1986, p. 84).
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Ximo estabel ecer um contato entre umaruae outramasdificilmente poderiam
ser tomadas como aexpressio de rupturadesses“ mundos’ estanques. E ape-
nas com asintervengdes de Haussmann que Paristransforma-se numacidade
moderna, isto € num todo integrado. Hausmann racionaliza o espago urbano,
tracaruas, avenidas, pontes, pragas, interligando os pontos nevrdgicos da
urbes. Um eixo norte-sul, leste-oeste, comunicao centro aperiferia, easgran-
desviasde comunicagdo convergem paraas estagbes detrem. Hausmannin-
ventao boulevard multiplicando aescalaurbanisticaaté entdo conhecida(ruas
commaisde 30 metrosdelargura). N&o se pode esquecer que até 1828 Paris
néo dispunhade nenhum tipo de transporte pulblico. No entanto, mesmo apos
essa data, as vérias sociedades criadas para explorar alocomocao citadina
tinham apenas uma existénciarudimentar. O nimero de carros disponiveis
erapequeno, otrgjeto percorridoirregular e o servigo of erecido descontinuo.
Somente em 1855 foi fundadaa CompanhiaGeral de Onibus cujo objetivo
eraunificar o transporte publico. Asreformas urbanisticas eageneralizacéo
dosmeios de transporte fazem com gque a cidade possa ser concebidacomo
um sistemaintegrado. A nog&o de circulacéo se sobrepde assim adefixidez.
Mas paraisso avelhaParisteve de ser destruida. Um testemunho recolhido
por Benjamin diz: “Paris deixou de ser para sempre um conglomerado de
pequenas cidades quetinham suafisionomiapropria, suavida, ondesenascia
esegozavaavida, lugar do qual ndo se sonhavapartir, onde anaturezaea
historiatinham colaborado pararealizar avariedade naunidade”. E o autor
acrescenta, “ nasuacidade transformada numaencruzilhada cosmopolita, o
parisiensetornou-seum ser desenraizado” (Benjamin, 1986, p. 185). A passa-
gem marcadois aspectos de um mesmo fendmeno: o fim do isolamento no
interior da cidade e o desenrai zamento do individuo de suaterritorialidade
local . Osdois movimentos se completam. Namedidaem que caem asantigas
barreiras, em que asruas se expandem, amobilidade das pessoas seintensifi-
ca. Como comenta um autor da época: “N0ssas ruas mais largas e nossas
calcadas mai s espagosastornaram maisfécil adoceflanerie, impossivel para
NOSSOS pais, a ndo ser nas passagens’ (Benjamin, 1986, p. 79). O ritmo da
historiadilata e acelera os passos do transeunte. Entretanto, o que se ganha
em locomogao necessariamente ndo setraduz em liberdade ou emancipacéo.
O segundo século XX desnudaasimposi ¢des de um mundo capitalistacujos
tentécul os se estendem sobre avidacultural . Benjamin captamuito bem este
aspecto quando contrasta A s passagens ao grand magasin. Aspassagens, em
suamodernidaderestrita, ofereciam ao passante umapossi bilidade de deslo-
camento aindando inteiramenteimerso nas mal has daracionalidade comerci-
al. As mercadorias expostas nas vitrines aticavam seu apetite de consumo
masessas " ruas sensuaisdo comércio” eram enclavesincrustados em poucos
lugaresdacidade. Entre o apelo earedizacdo do ato propriamentedito falta-
vaum elo: arevolucdo dostransportes, aredefinicdo do comércio, arenova-
30 urbana, atransformagao dasfinancas. E somente com o advento daslojas
de departamento que “pela primeira vez 0 consumidor comega a se sentir
massa’ (Benjamin, 1986, p. 87). Ouainda: “A identificacdo com amercadoria
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é fundamental mente umaidentificagdo com o valor detroca. O flaneur €0
homem virtuoso destaidentificac&o. Ele pGe em movimento o conceito de
vendidade. Assim como alojade departamento é sua Ultimaaventura, o ho-
mem-sanduiche é suaultimaencarnacéo” (Benjamin, 1986, p. 582-583).

O segundo século XIX se apresenta assim sob o0 signo de uma
modernidade comprometida. Nela, oindividuo cedelugar amultiddo. O ter-
mo em s é sugestivo poiscaracterizao debate detodaumaépoca. Elesignifi-
caprimeiro producéo em massa. A Revolucdo Industria redefine asrelagbes
produtivas, afébricatorna-se o centro das atividades de umasociedade que
rompe com oslagostradicionais. 1sso tem implicacBesem diversos setoresda
vidasocial, daconfeccdo, padronizando afabricacéo dasvestimentaseinflu-
enciando amoda, aimprensa, que passaa se organizar segundo critériosde
eficiénciatécnicae produtivavoltadaagoraparaumadifusdo de“massa’ (a
rigor isso ocorre somente no final do século quando jornaisdo tipo Le Petit
Parisientem umatiragem demaisde um milh&o de exemplares). Assm, véri-
0s bens (esgoto, &gua, gas, el etricidade, etc.), antesrestritos aumacamada
privilegiadade pessoas, pouco apouco s&o difundidos no conjunto dapopul a-
¢ao (movimento que se completano seculo X X). Ascomodidades, como se
diziano Antigo Regime, antes vistas como objetos e servigosde luxo, com o
processo de mecani zagao, tornam-se cadavez maisacessiveis asdiferentes
classese camadas sociais. Mas multidao possui aindaum outro significado: o
termo se contrapde ao deindividualidade. Naaglomeragéo das grandes me-
tropoleselaabsorve ostragos de singularidadeintegrando o individuo amas-
sa anbnima de pedestres. Anota Benjamin a esse respeito: “A massa em
Baudéaire. Distende-se como um véu diante do flaneur: éaudltimadrogado
solitério. Suprime portanto todo sinal de singularidade: seu Gltimo asiloéno
meio do bando” (Benjamin, 1986, p. 579). Aglomeracdo, bando, como é pos-
sivel asingularidade neste contexto? A multidéo expressaumaconcentracéo,
um volumelocalizado num determinado espaco fisico. Elaé portanto homo-
génea. Nela, toda heterogenei dade se dilui em beneficio do todo, do anonima-
to. A multiddo é inimiga da diversidade, tema amplamente explorado por
Gustave LeBon e Gabrie Tarde(cf. LeBon, 1980; Tarde, 1989). Benjamino
retoma de outramaneira, por um viés marxista. Como as mercadorias que
podem ser reduzidasaum mesmo denominador comum, o dinheiro, “equiva
lente universal”, osindividuos, no processo de consolidacéo dalégicacapita
lista, sefundem aum mesmo padré&o transformando-se em massa. O flaneur
torna-se assm mercadoria. Umareferénciaao livro de Edmond Jaloux, Le
Dernier Flaneur, é neste ponto expressiva: “Um homem que passeiando de-
Veriase preocupar Com 0Sriscosque correou com asregrasdeumacidade. Se
algo divertido Ihe vem ao espirito, se umalojacuriosacruzao campo de sua
Vvisdo, énaturd que, sem enfrentar 0s perigos que Nossos antepassadosjamais
suspeitaram, ele queiraatravessar arua. Ora, hoje ele ndo podefazé-lo sem
tomar mil precaugdes, sem antesinterrogar o horizonte, sem pedir licencaa
prefeiturade policia, sem se misturar com um rebanho agitado e atordoado,
parao qual o caminho ja se encontratracado de antem&o pelo brilho do vil
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” Numa das citagdes
compiladas |1&-s2 “Néo
vamos condundir o
flaneur com o ba-
daud... O flaneur tem
sempre plena posse de
sua individualidade.
Pelo contrério, a do
badaud é absorvida
pelo mundo exterior...
Sob ainfluénciado es-
petéculo o badaud tor-
na-se impessod; e ja
nado é maisum homem:
ele é publico, multi-
déo”. (Fournel, 1858
apud Benjamin, 1986,
p. 559).
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metal. Antigamente, seusirmaos osbadaud, que caminhavam tranqiillamente
pelas calgcadas, e paravam em todos oslugares, davam a este fluxo humano
uma certadelicadeza e tranquiilidade que foi perdida. Agoraéatorrente na
qual vocé éengolfado, apertado, jogado atorto eadireito”. Nofinal do X1X,
o flaneur da primeira modernidade, acostumado ao ritmo lento das passa-
gens, encontradificuldade em se ded ocar. A circulagéo pelacidade tornou-se
certamentemaisfacil emaisrapida, asruaseo sistemavidrio lhe permitem
locomover-se sem maiores problemas, mas asimposi ¢oes externas séo tam-
bém maiscoercitivas, cadavez maisameacam sualiberdadeindividual.

Logo noinicio deseulivro, Cequ onvoit danslesruesdeParis,
publicado em 1858, Victor Fournel nosinterpelaapartir do conto de Edgar
Allan Poe O homemda multidao (cf. Fournel, 1858). Num dialogo imaginé-
rio com o leitor o autor confessa suaintencgao, transformar-se num persona
gem de Poe etraduzir paraele o que vé perfilar diante de seusolhos. Victor
Fournel quer inclusiveinventar uma“teoriado flaneur” e paraisso procura
cuidadosamente discernir entre suaatitude e ado badaud’. O homem que se
deslocano meio damultidéo o faz impul sionado por suacuriosidadeintel ec-
tual, ele deliberadamente tomaa decisdo de conhecer, de escolher os cami-
nhos, paraapreender, como umamaquinafotografica, os pequenosdetal hes
davidacotidiana. O badaud errainconscientemente pelacidade, mendigo ou
pedestre, ele € matériaprimaque constitui a“ massa’, el emento homogéneo
queflui pelasartériasurbanas. A propostade Fournel € sugestivapoisreflete
sobre um personagem urbano até entdo desconhecido nacidade de Paris. Sua
respostaisolaaindaum outro e emento, aliberdade de consciéncia, comofa-
tor constitutivo do ato daflanerie.

Sociol ogicamente, a pergunta que se pode fazer € aseguinte: por-
que o flaneur surge apenas no século X1X? Quais séo astransformagdes que
permitem o seu advento? Embora Benjamin n&o formule explicitamente a
guestdo, a resposta encontra-se ao longo de toda sua obra: ele é fruto da
modernidade. Associedadesdo Antigo Regime eram formadas por conjuntos
compartimentados. Neles, acirculacdo de pessoas, mercadorias, idéias, obje-
tos, foi sempre restrita. A estabilidade da ordem estamental requeria esta
compartimentagao dos* mundos’ e o cerceamento damobilidade, limitesque
Separavam asclasses socials, acidade do campo, aculturaeruditadacultura
popular. Antes da Revolucéo Industrial, das transformacfes politicas, e do
Estado-nac8o, cada pais eraconstituido por umasérie heterogéneaderegides,
de universos ndo integrados numamesmatotalidade. Paris, apesar de ser 0
centro da corte, traduzia na sua urbanidade esta contencdo espacial. Jaem
1783 a Secretariada Fazendahavia proposto a construgdo de um novo muro
para envolvé-la completamente. As antigas mural has, edificadas na |dade
Média, hamuito haviam sido ultrapassadas pelaexpansdo dacidade. O intui-
to eraque as novas portas (hoje meros nomes de estacdes de metrd) conse-
guissem regular o fluxo de pessoas e de mercadorias. Barreiramaterial —pre-
tendia-se controlar osimpostoslocais (Polanyi noslembraque o surgimento
de um mercado unificado nacional éfruto do século X1X) —, elassimboliza-
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vam como cadalugar, cadaregido, seviacomo umaunidadefechando-seou
abrindo-se parao mundo existente“lafora’. Masvimosandacomo dentro de
Parisestasegmentacdo sereproduzia. A circulagao entre um bairro eoutro, 0
deslocamento das pessoas, erabastante reduzido. Os estudos mostram que o
quartier funcionavacomo umaunidade detraba ho, de comércio, religiosae
delazer (cf. Galabrun, 1983). Foraas profissdes que exigiam umacertamo-
bilidade, magistrados, médicos, tabelides, amai oriada popul agdo encontra-
va-sepresaasualocalizagao territorial . A novaorganizagdo social, fundada
naindustria, rompe com esses constrangi mentos promovendo o intercambio
entre espagos até entdo voltados sobre s mesmos. A circulagdo, principio
estruturante damodernidade, possibilitaaemergénciado flaneur. Enquanto
individuo, isto &, cidaddo que vé seusdireitos afirmados somente apdsa Re-
volucdo Francesa, ele pode escol her seu destino sem seatrelar asuaorigem
estamental . Desenrai zando-se de suaterritorialidade ele pode caminhar, mo-
ver-se segundo os objetivostragados por suaconsciénciaindividual.

Maso quefaz o flaneur? Olhaedescreve. Personagem urbano, suas
antenas sensoriai s privilegiam avisao, sentido associado por Smmel asquali-
dadesdesenvolvidas pelosindividuos nagrande metropole. Paraeleacidade é
uniforme apenas na aparéncia, sob ela se esconde todo um mundo, realidade
subterrdneaao cotidiano do homem ordinério. Diz Benjamin: “ Reconstruir to-
pograficamente acidade, dez, cem vezes, através das passagens e das portas,
doscemitériosedosbordéis, dasestagbesdetrem... como antigamente podia-
mos fazé-lo através das igrejas e dos mercados. Os vultos mais secretos da
cidade stuam-senasuapartemaisrecondita’ (Benjamin, 1986, p. 130). A cida
de se apresentaassim como um | abirinto, espaco cheio de surpresas, porém, sb
o olhar perspicaz captao que subjaz asuamanifestacdo epidermica Observase
0 inesperado, 0 ndo corriqueiro®. Este é o traco distintivo entre o flaneur e o
homem que deambul a pel os mesmos caminhos por ele percorrido. A flanerie
pressupde portanto aidé ade distanciamento. Paracompreender o quesevéé
necessario que 0 observador se separe do que esta sendo observado. Neste pon-
to, umaprimeiraaproximacdo pode ser feitacom o vigjante. A viagem ésempre
um ded ocamento aravés de espagos descontinuos. Aquelequevigasa de seu”
territorio, de um mundo que Ihe é familiar, para encontrar “outros’ lugares,
distantes, separados de suavivénciaanterior. O vigjante éum estrangeiro, al-
guém aparte do universo descrito pel o relato daviagem. Deagumamaneirao
flaneur partilhacom ele suacondicéo de exterioridade. Bauddlaire diziaque
“paraoverdadeiro flaneur € umimenso prazer habitar o indeterminado, o pro-
visorio... Estar forade casa, e por isso sentir-seem casaem qua quer lugar; ver
0mundo, ser o centro do mundo e permanecer escondido do mundo, essessao
algunsdos prazeres desses espiritosindependentes, gpaixonados, imparcials. ..
O observador é um princi pe que gozade suacondicéo incognita’ (Benjamin,
1986, p. 576). Existem no entanto a gumas di screpanci as que merecem ser su-
blinhadas. Para o vigante, acondi¢do de estranhamento estacontidano proprio
ato do dedocamento. O ponto de partidado ol har encontra-seimediatamente
afastado dos dados coligidos. Quem observa é naturalmente um estranho. O

8 Uma das anotagfes
diz: “Em nosso mundo
uniformizado é no pré-
prio lugar, e em profun-
didade, que se deverir;
0 dépaysement e a sur-
presa, 0 exotismo o
mais potente, esta ao
lado” (Daniel Halévy
apud Benjamin, 1986,
p. 576-577).
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flaneur deve compreender um elemento do qud eeéparteintegrante poisviga
semsair dolugar. Paraeeacidade émoradiae paisagem. Moradiaporqueai ee
habita, ele nela se insere como um nativo; paisagem pois a proximidade do
quadro que o envolve deve ser apreciadaadisténcia. Por isso torna-se necessa
rio construir mecanismos de estranhamento que 0 desenrai zem de suapercep-
¢ao imediatadas coisas. Neste sentido, €l e seassemel haao socidlogo. Paraen-
tender suaprépriaculturaele necessitaprecaver-se contrao habitua mente co-
nhecido, isto €, 0 senso comum. Todo seu esforgo seconcentranae aboracdo de
artificiosquelhe permitam“sair” do mundo que pretende apreender. Semisso
suavisdo perderiaemnitidez.

A flanerie é poisumaatividadeintel ectual. Em Benjaminisso se
exprimeatravés de duas metéforas, o cagador e o detetive. “ Estudioso e caca
dor, otexto éumaselvanaqual oleitor € cacador” (Benjamin, 1986, p. 992).
A cidade-labirinto, no emaranhado de suasinuos dade, se apresentacomo um
texto espesso, este é o terreno no qual operaarazado que o decifra. Elasegue
as pegadas paradescobrir o verdadeiro lugar dacaca. O mesmo movimento €
percorrido pelo saber detetivesco. Naverdade, “afigurado flaneur anunciaa
doinvestigador” (Benjamin, 1986, p. 574). Afina osdoispartilham o mesmo
talento, revelar o que se esconde por detras da realidade aparente. Na sua
origemoromance policial émuito distinto de suaversdo cinematogréficaatu-
al. Nele, amente comanda a acéo, e ndo os muscul 0s como no estereotipo
hard-boiled inventado por Hollywood. Privilegia-se assim o espirito de ob-
servacdo. Como bem o demonstra Régis M essac, 0 nascimento do romance
policial é resultado do cruzamento de duas dimensdes: urbanidade e
raciondidade (cf. Messac, 1972). A complexidade datramanecessitadaexis-
ténciade umasociedade modernanaqual apopulagdo seconcentradentro de
volumes espaciai s rel ativamente restritos, onde todos se observam uns aos
outros, eno qual a perseguicao da policia se desdobraem esconderijos que
muitas vezes escapam a sua autoridade (ndo foi por acaso que 0s primeiros
projetos de numeragdo das casas de Parisforam umainiciativadapolicia. A
medidaracionalizadoravisavajustamentereforcar o seu controle) (cf. Pronteau,
1966). Por isso o temada multid&o encantatanto a Poe, nelao assassino se
esgueiraoculto pelo manto homogéneo que o protege. Maso romancepolicial
étambém contemporaneo dadifusdo do pensamento cientifico. O século XI1X
vé surgir inimeros movimentos quetomam aciéncia, ou melhor, suavulgari-
zacao, como referénciafundamental, por exemplo, 0 mesmerismo, araciona
lizacGo do mundo dosespiritos (Allan Kardec), ardligido universa deAuguste
Comte, o hipnotismo como atracdo popular. Racionaismo validado pelasino-
vagOestecnol dgicas. fotografia, cinema, ferrovias, maquinasagricolas. As
exposi goes universai s desempenharam um papel fundamental neste processo
de consagracdo e delegitimacao daciénciae datécnica(cf. Ory, 1982). Os
literatos tém assim a sua disposi ¢do um novo model o para a construcéo do
personagem central danarrativadetetivesca. Seu método de conhecimento
utilizaadeducdo apartir das provas materiaisencontradas noslocaisdo cri-
me, eainducdo que lhe permite abstratamente articul & las arespostacorreta
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paraasolucdo do problema. Nas palavras de Sherlock Holmes: “A partir de
umagotad’ agua, um | égico podeinferir apossibilidade deum Atlantico ou
de umaNiégara, sem ter visto ou ouvido falar deles. A vida € umagrande
cadeia, conhece-se suanatureza desde que nos sgjamostrado um simpleselo
deste encadeamento” (citado em Ousby, 1997, p. 48). O detetive é portanto
um especialista na observacédo dos detal hes, em seu métier arazéo éferra-
mentaessencial naelucidacdo dos mistérios. Como qual quer cientistasocial
eledevelutar contraailusdo datransparénciado red (cf. Bourdieu, Passeron
& Chamboredon, 1973). Suametodol ogiaapoia-se naconstrucéo pacientede
umacadeiainterpretativaquefoge adescricéo superficial dosfatos.

Mas aflanerie é aindauma arte, o que reforga sua aproximacao
com o trabalho intelectual. Vimos como o flaneur se define apartir de um
dupl o desenrai zamento, de suacondic¢do estamental ede seuloca demoradia
Quadidades que 0 associam aum outro personagem: 0 boémio. Diz um desses
escritores citadosao longo do livro: “ Entendo por boémiosestaclassedeindi-
viduos que ndo se encontram em nenhum lugar e que se encontram em todos
oslugares. Que ndo possuem um estado Unico masexercem cinquientaprofis-
sbes; que amaioriadeleslevanta-se de manha sem saber ondeirdo jantar a
noite; ricos hoje, famintosamanh&@’ (Benjamin, 1986, p. 558). O boémio ca-
racteriza-se por suamobilidade, vive entre as classes sociais, ndo pertencea
nenhumadel as, e ndo se fixa permanentemente em nenhum lugar (erronea-
mente acreditava-se que € e eraoriundo daBoémiae seu nomadismo umtraco
herdado dos ciganos). Entretanto, ser boémio ndo € umacondicéo, masuma
€lei¢cdo pessod , umamaneirade se col ocar amargem da soci edade contrapon-
do-se aos val ores dominantes (por exemplo, napinturao repldio asingtitui-
¢Oestradicionais como as academias). O universo daboémia, queem Paris
envolve, literatos, teatrélogos, fotdgrafos, pintores, encerraportanto umavi-
séo demundo: valorizagdo daindividualidade e das qualidades artisticas, re-
cusadosideaisburgueses. Muito daliteraturaescritasobre o flaneur provém
deste meio socia no qual se cultiva um comportamento “a esquerda’ dos
canones estabel ecidos. N&o se pode esquecer que o conceito de“ artista” en-
quanto individuo dotado de um génio criador € um produto do século X1X.
Somente aposaRevolucdo Industria aarte é concebidacomo uma*“ realidade
superior” naqual seexpressaaidiossincrasiaestéticade cadaum (cf. Williams,
1958). A metaforadaboémia, enquanto desenrai zamento, ndo fixagao asnor-
mas, revelajustamente este trago de umindividualismo consciente. Como se
pode ler numa das anotagdes de Benjamin: “ Sair quando nada nos forcaa
fazé-lo, seguir nossainspiragdo como seofato devirar adireitaou aesquerda
constituisseem si um ato poético” (Benjamin, 1986, p.567). Inspiragdo, li-
berdade, arte, escolha. Ostermos se encadeiam. Masndo devemos pensar que
esteato“impensado” sgjaum ato “desinteressado” . Pierre Boudieu temrazéo
quando diz que aescol haartisticaestafundadaem critériosmuito claros: os
interesses estéticos (cf. Bourdieu, 1996). Damesmaformaeu diriaqueaes-
colhado flaneur ndo estaisentadeintencdes, naverdade, elaapenas se apre-
sentacomo tal. Ao distinguir suaatividade das outras, em particular do ho-

23



ORTIZ, Renato. Walter Benjamin e Paris - individualidade e trabalho intelectual. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1):

11-28, maio de 2000.

24

mem damultid&o, € e afirmaumavontade especifica: conhecer umarealidade
que se subtrai a percepgdo da maioria das pessoas. “ Virar adireita’ ou“a
esquerda’, nadatem de gratuito, trata-se de um ato cujo objetivo foi previa-
mentetragado. Neste sentido, aarte daflanerie @homdlogaao conhecimento
cientifico, dito em termos de Robert Nisbet, seus agentes séo movidos pelo
desgjo de escapar as pressdes da vida cotidiana (cf. Nisbet, 1979). E nesta
viagem/des ocamento, guiada pel osditames do campo cientifico, queresidea
forcadaimaginacdo sociol gica.

O paralelo com a arte pode ser ainda desdobrado em outro plano.
Sabemos que durante 0 Antigo Regime apinturaealiteraturaevoluiam dentro
de universos control ados externamente pel 0 mecenato e pel asexigénciaspoliti-
cas(asacademias). Por isso Sartre diz que os escritorestinham nestaépocadois
caminhos possiveis aserem trilhados; ou se conformavam asimposi¢des de
umaaristocraciaque ossustentavameaterialmente, ou, enquanto burgueses, to-
mavam partido contraela. Em ambos os casos porém o el emento politico era
determinante, aliteraturase encontravaaservico destaou daquelaclasse socidl
(cf. Sartre, 1972). O artistado século X1 X rompe com este vincul o de depen-
déncia. Oided deFaubert, I’ art pour I’ art, preconizaumtipo de g ustamento
no qual asinjuncgdes de ordem ndo estéticas sdo desconsideradas. O escritor
comegaaescrever paraum publico deiniciados poisoscritériosrel evantespara
aapreciacao de sua obra passam a ser determinados pelos pares. Afirma-se
assim aexisténciade estruturasintrinsecas ao campo artistico, ou sgja, elese
destaca, se separade outrasingtancias existentes nasociedade. No entanto, este
processo de autonomizagdo é contemporaneo ao florescimento deumacultura
pautadapor |eisde um mercado ampliado debenssimbdlicos. A emergénciado
folhetim, dojornal diario, dafotografia, atividades vincul adas ao aspecto pro-
dutivo eecondmico, pdem em causajustamente aautonomiarecém conqui sta-
da. Dai o desprezo de Haubert pelaliteraturafolhetinescaaservigo dosgrandes
jornais. Arte autbnoma e utilitarismo burgués séo elementos historicamente
concomitantes, movimento que afirmatendéncias antagbnicas.

A “atedaflanerie’ ndo escgpaaessacontradicéo. Podemosapreendé-
laatravés daoposi ¢éo entre écio etrabal ho. Benjamin, retomando umaexpres-
sd0 de Marx, noslembraque na sociedade burguesaa preguicadeixou de ser
“herdica’ (cf. Benjamin, 1986, p. 990). Ou sgja, o lugar que o écio desfrutava
nas sociedades anterioresfoi definitivamente ded ocado pelapreeminénciado
trabaho. NaFranca, aRevolugéo desempenhou um papel semelhanteao purita:
nismo anglo-sax&o. Ao derrotar anobrezae proscrever aociosidadeeaimpul-
sionou o desenvolvimento daéticado traba ho. O controledo tempo, Snénimo
dedinhero, irasecontrgpor aspréticasqueo desperdicam. Contencdo eascetismo
tornam-se virtudes. O flaneur se contrapde a esta tendéncia dominante. Diz
Benjamin: “A espontaneidade que tem em comum o estudioso, o jogador eo
flaneur é forgosamente amesmado cacador, isto €, do maisvelho género de
trabalho com afinidadescom o 6cio” (Benjamin, 1986, p. 998). Damesmafor-
maque o artistadesfrutasuaatividade apartir dolazer, o flaneur, naescolhade
Seu proprio caminho, deve ser auténomo. Sualiberdade ndo pode estar confina:
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daasexigénciasestranhasasuaarte. Entretanto, assm como aliteraturasevé
ameacadapelaproliferacdo daimprensaeapinturapelaproducdo industrial da
fotografia, o flaneur encontraseu lado obscuro no mundo dafébrica. “O écio
do flaneur é uma demonstragéo contra a divisdo do trabalho” (cf. Benjamin,
1986, p. 557); “ A obsessdo de Tyl or, de seus col aboradores e de seus sucesso-
res, éumaguerracontraaflanerie’ (Benjamin, 1986, p. 567) . Oritmo dain-
dustria, parafalarmos como Georges Friedmann, promoveo trabalho em miga-
Ihas, anbnimo, intercambiavel . O fordismo pressupde aanulacdo doindividuo,
suasubordinagéo aumaengrenagem que o envolveeo ultrgpassa. Caminhar,
olhar, descrever, tornam-seatosimprodutivos.

Seriatentador interpretar aarte daflanerie como umaespéciedecri-
tica @ mercantilizagdo do conhecimento. Na verdade, o processo de
autonomizaggo das ciéncias social s pode ser visto como homdlogo ao do campo
daarte. Noinicio elasseconfundem com asatividadesreflexivasafins. religiéo,
jornalismo, politica, filosofia, literatura. Osintelectuaisdo X1X sdo marcados
pel o ecletismo, mesclando moralismo, saberes, opinides, que osafastam deum
controle mais sistemético daescrita. Por isso Durkheim, na concluséo de As
regras do método sociol dgico, propde que a sociologia se transforme numa
ciénciade carater esotérico. Suavocacan “flaubertiana’ exigiao distanciamento
dosinteressesa helosao saber cientifico. Durkheim atuacomo um arquiteto, ele
delimitaum espaco, erguefronteiras, separando um universo, comregras, obje-
to e metodologia proprios, distinto do campo difuso do senso comum ou das
outrasespecidizacOesexistentes (filosofia, mord, etc.) (cf. Ortiz, 1989). Entre-
tanto, seescrevi afraseno condicional foi porquetenho algumasdividasaesse
respeito. Um primeiro aspecto deve ser sublinhado. A autonomizacéo do campo
dasciénciassociaissefaz somentenofina do século XX, iniciodo XX. Mes-
mo assim, suaingtitucionalizagdo é um processo longo e conflitivo. Durkheim
pode ser visto como pai fundador de umadi sciplinaespecifica, massuapropos-
ta, enquanto projeto intelectual, sb pode seingtitucionalizar naFrancamuito
maistarde, com o advento dosingtitutos de pesquisa, pds-graduacao, etc. Quan-
do Benjamin escreve nos anos 30, osintel ectuai salemaes, apesar dostraumas
dal Grande Guerraedo advento do nazismo, aindaséo marcadospelaidéiade
Kultur, isto € de um espago autdbnomo que escapaasimposicdesda‘ civiliza
cao” materia etécnica. Ao contrario deAdorno edeHorkheimer, Benjaminndo
conheceu a industria cultural nem o autoritarismo do mercado; para os
frankfurtianos, essadimensdo b pode ser incluidaem suas preocupagdes quan-
do elesmigram paraos Estados Unidos. Ai, asituacdo erainteiramenteoutra,
este €0 momento em queapublicidade, o cinema, oradio, elogo em seguidaa
televisdo, tornam-se meios potentes delegitimacdo e dedifusdo cultura . Quan-
do Adornotrabalhaem conjunto com Lazarsfeld, pelaprimeiravez, eeseda
real mente contade como o conhecimento seenveredapor umaviadistintados
ideaisdaKultur. O projeto do Radio Research erateoricamente definido apar-
tir de umademanda externa (Rockefeller Foundation) fundamentando-se na
producao de dadosempiricos susceptivei sde serem transformadoseminforma:
¢a0°. Adorno pressentiaquetodaumatradicao européia, universaizante, perdia

9 Sobre a polémica en-
tre Adorno e Lazars-
feld consultar: Ador-
no, 1973; Lazarsfeld,
1969; Pollack, 1979.

25



ORTIZ, Renato. Walter Benjamin e Paris - individualidade e trabalho intelectual. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1):

11-28, maio de 2000.

Walter Benjamin,
individual,

city,

flanerie,

social sciences,
modernity.

26

terreno para uma sociologia que se adequava aos interesses das grandes
corporagdes e do estado. Suaintuicio eracorreta. E nos Estados Unidosquea
producéo cientificacomecaaser ditadapel o utilitarismo—temaretomado por
Wright Mills na década de 50 (cf. Mills, 1972). Esta dimens3o, estrutural &
sociedade capitaistamoderna, tornou-se hoje um padréo difundido emtodos os
lugares. Eletornaaflanerieintelectual um atoimprodutivo esem sentido. Este
porém é um traco quetranscende Pariscapital do século XI X, trata-se deuma
facetade um mundo globalizado no qual o flaneur vigadeavido etem osseus
passos mediados pel atécnicae pelo mercado. Elejando € maisum observador
dacidade, poisaprépriaidéade cidade como umtodo integrado sedesfez. Ao
dedl ocar-se pel 0 espago damodernidade-mundo € e montaum quebra-cabegas
congtituido de partesde Paris, camadas do Rio de Janeiro, fatiasde NovaYork.
Suacidadeimaginériando corresponde anenhumamaterididadeintegrada, suas
partes estéo diguntas, espalhadas pel o globo terrestre.

Recebido para publicacdo em fevereiro/2000

ORTIZ, Renato. Walter Benjamin and Paris - individuality and intelectual work. Tempo Social; Rev.
Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 11-28, May 2000.

This paper is an interpretation of Walter Benjamin’s ‘Paris, Capital
of the 19" Century’. Based on the notes Benjamin made on several books he
read, mainly during his research at the Biblioteque Nationale, the author
discusses the notion of the individual linking it to two themes. First, to the
emergence of the flaneur as a translation of the spirit of mobility which starts
with modernity. The discussion on the notion of space, especially where it
concerns Paris, is essential for this analysis. The flaneur is seen as an uprooted
individual who moves around the remodelled urban space. Second, to the
proximity between the act of flanerie and that of intellectual work. Taking flanerie
to be intellectual activity, the author shows how the themes of the distancing
and the construction of the object are relevant, both to the detective-flaneur
and to the reflection in social sciences.
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